Kernefaglighed i dramatik

1. Problemstillinger og præmisser.

Dramatik er et humanistisk-æstetisk fag, der med sin eksperimenterende og kritisk undersøgende arbejdsform er et aktivt element i elevens
 identitetsdannelse og faglige udvikling OG i den studerendes systematiske og metodiske forberedelse til et professionelt arbejdsliv med drama og teater. Det fagdidaktiske grundlag er udviklet i sidste halvdel af det 20. århundrede. Det er karakteriseret ved elevens dialektik mellem erfaring og faglig forståelse
 og ved elevens forståelse af sammenhængen mellem faglige problemstillinger, (meta)cognition og læring: hvilke handlinger, æstetiske udtryk og tankeprocesser ligger til grund for faglig læring, kreativitet, samarbejde og kritisk analyse. Faget er med andre ord i sin nuværende form inspireret af den videnskab, pædagogik og didaktik, som reflekterer kritisk over sammenhængen mellem sceniske udtryk og handlinger, fagspecifikke arbejdsformer og udviklingen af elevens faglige, personlige og sociale kompetencer.

Dette grundlag giver en stor frihed til at vælge stof og fagspecifikke metoder, og det betyder, at man på alle uddannelsestrin kan tage udgangspunkt i den fagforståelse, den viden og de færdigheder, som eleven har. En indkredsning af kernefagligheden i dramatik kan derfor ikke munde ud i en autoriseret kanon
 over uomgængelige værker, men må omfatte strukturerede helheder i form af eksemplariske eller kernefaglige læringsforløb, hvor både stof, metoder og arbejdsformer beskrives.

Et kernefagligt læringsforløb kan bestå af et kursus
- øvelses- eller træningsforløb, sceniske realisationer, småprojekter og projektarbejder; det er spiralformet og har fire faser, der går fra

1. konkrete oplevelser/erfaringer over

2. reflekterende observationer til

3. abstrakt/teoretisk/historisk begrebsliggørelse og

4. aktiv eksperimenteren
.

I faget dramatik tilegner den enkelte elev sig personlige færdigheder, viden og indsigt i en stadig vekselvirkning mellem praksis, teori og kritisk refleksion. Erkendelsen opnås i samspil med deltagerne i de grupper, eleven indgår i og i dialog med den omliggende, aktuelle  virkelighed. Der er således tale om at faget dels styrker divergent og kreativ tænkning, dels styrker elevens analytiske og refleksive kvalifikationer.

Arbejdsformer, teknikker, stof og inspiration hentes i teatret og dramaet. Ikke i én bestemt konvention eller genre, men i det faktum, at  teatret og dramaet udtrykker virkelighedens menneskelige relationer i en kunstnerisk struktur og dermed åbner mulighed for at eleven i en  eksemplarisk, paradigmatisk og fiktiv form kan genkende, gennemleve og udtrykke eksistentielle dilemmaer eller konflikter og sider af menneskelige handlinger. Eleven kan dels på afstand forholde sig iagttagende til og genkende sider af sig selv i en fiktiv persons konfliktfyldte temperament og handlinger, dels gennem arbejdet med og indlevelsen i fiktive handlinger eksperimentere med at give liv og æstetisk form til forskellige roller.

En kernefaglig arbejdsform i dramatik er karakteriseret ved, at den opfordrer til en integration af den skabende proces og overvejelser over det æstetiske resultat. Den er dels præget af samspil og dialog, dels af vedholdende eksperimenter, afprøvning og gentagelse af forskellige æstetiske udtryks troværdighed. Kursusforløb tilrettelagt af underviseren for at indøve analytiske og praktiske færdigheder eller for at formidle faglig viden veksler med cases, hvor den enkelte elev i en fiktiv eller autentisk ramme kan sætte sit personlige præg på problemløsning og æstetiske udtryk, og selvstændige projektarbejder, hvor ansvar og initiativ gradvist er flyttet fra læreren over på gruppen og den enkelte elev. Arbejdsformen er naturligvis også inspireret af, at teatret er en ensemblekunstform. 

I ungdomsuddannelsernes bekendtgørelse er der et krav om minimum 2 obligatoriske projektforløb, fordi det er den arbejdsform som de unge er mest motiverede for, som bedst matcher deres behov for selvstændige initiativer, og som med sine krav om fordybelse i et konkret fagligt problemkompleks og skriftlige refleksioner over den sceniske realisationsproces og det æstetiske udtryk ruster dem bedst til videregående studier. 

En kernefaglig grundteknik er kreativ koncentration, som er forudsætningen for det skabende eller produktive arbejde. Kreativ koncentration ud fra de givne omstændigheder eller en konkret impuls betyder i denne sammenhæng, at eleven i afspændt opmærksomhed kan etablere og indgå i et samspil med omverdenen, spille en rolle og formulere et scenisk udtryk. Teknikken er psykofysisk og anvendes i skuespillerens arbejde med rollen, men den er også hensigtsmæssig for eleven i andre sammenhænge, da han i løbet af sin uddannelse skal indgå i mange forskellige grupper og netværk.

Kernestoffet eller grundstoffet er dels som ovenfor nævnt ”…menneskelige relationer – ofte præget af dilemmaer eller konflikter – formuleret i en kunstnerisk struktur med alle menneskets udtryksmidler: krop, stemme, sprog, og med teatrets tekniske virkemidler.”
, dels ”Overvejelserne over det æstetiske resultat…”
, der går fra en beskrivelse og forståelse af den skabende proces over dramaturgisk tekstlæsning til analyse og perspektivering af teaterforestillingen. ”Undervisningen skal lære eleverne at udtrykke sig selvstændigt og kreativt gennem drama og teater samt styrke deres samarbejdsevner, fantasi og kritiske bevidsthed.”
.

Kernen er således arbejdet med de sceniske og analytiske færdigheder og den dramaturgiske og teatervidenskabelige viden, der er nødvendig 

- dels for at realisere og omsætte såvel uskrevne fortællinger som skrevne tekster og skuespil til  fysiske og verbale handlinger i rum og tid for derefter at reflektere over resultatet og de valg, som blev foretaget, og endelig til slut at sætte det konkrete forløb i teater/ dramahistorisk eller begrebsligt scenisk perspektiv

- dels for at undersøge, sammenligne eller forske kritisk i teaterforestillinger, teaterkonventioner, skuespillerteorier, skuespillerteknikker, sceniske udtryk, instruktion, skuespil mv. med henblik på at styrke elevens systematiske evner og metodiske forståelse af området. 

Kernen er sagt på en anden måde, at eleven lærer af, hvad han foretager sig, oplever eller erfarer – praktisk og teoretisk.

I grundskolen arbejdes fx med stoffet, så eleven lærer at se og at blive set; at lytte til og at blive lyttet til; at agere og at reagere på konkrete impulser; at fortælle og at blive fortalt; at tale til og at blive talt til. Eksempelvis kan arbejdet med eventyr og historier for de yngste elever omfatte træning i at give indre billeder udtryk, oplæsning i rolle, psykofysiske improvisationer og evt. en visning af en realisation for klassen eller et eksternt publikum. Visningen styrker elevens evne til at modtage respons og efterfølgende reflektere over, hvad der lykkedes i kommunikationen, og hvad der kunne gøres bedre.

Det professionelle børne- og ungdomsteater leverer oplevelser, inspiration og stof til faglig eftertanke hos grundskolens elever. 

I ungdomsuddannelserne arbejder eleven psykofysisk med at etablere en rolle og reflektere over processen og det æstetiske udtryk, og det intellektuelle beredskab styrkes gennem en elementær begrebsliggørelse og systematisering af erfaringerne ved, at der kobles til forskellige teater- og dramateorier. Teorierne kvalificerer både elevens skabende og intellektuelle arbejde og sætter det i et større perspektiv.  Den dramaturgiske analyse kobler i ungdomsuddannelsen praksis og teori, og det professionelle teater leverer stof til inspiration og forestillingsanalyse.

Kompetencer.
Som det fremgår af ovenstående udvikler faget i alle led både faglige, almene, personlige (refleksive, psykofysiske og intellektuelle som fx metodebevidsthed, kritisk distance) og sociale kompetencer – og på de videregående uddannelser fokuseres desuden på de pædagogiskdidaktiske og akademiske, forskningsmæssige kvalifikationer. Gennem alle led i uddannelsessystemet lægger faget således op til, at eleven/den studerende reagerer personligt på konkrete impulser, reflekterer over sit arbejde, sætter det i et større perspektiv og indgår i samspil med andre.     

Fagets strukturelle virkelighed – og problemer.
Som det fremgår af vedlagte oversigt
 er drama og teater i grundskolen dels indskrevet i læseplan i dansk, dels et selvstændigt fag, som kan vælges i 8.-9.-10.klasse. Drama indgår desuden med stigende frekvens i grundskolens projektopgave i formidlingsfasen. I ungdomsuddannelserne kan faget vælges i 2. eller 3.g eller i 1. eller 2.hf, og det tilbydes og oprettes på de fleste gymnasier og hf-kurser, men på meget få hhx- og htx-uddannelser. På pædagoguddannelsen er faget obligatorisk, men det praktiseres meget forskelligt på de forskellige seminarier. På læreruddannelsen er det endnu ikke muligt at vælge drama og teater som linjefag. Både læreruddannelsen og pædagoguddannelsen er nu overgået til at have status som professionsbachelorer, og som færdiguddannet lærer og pædagog kan man tage en diplomuddannelse i drama og teater. På DPU og DIG forbereder man en masteruddannelse i fagpædagogik – dels rettet mod grundskolens lærere og pædagoger (DPU), dels rettet mod lærere med nogle års undervisningserfaring i det almene gymnasium (DIG). På universiteterne forskes der i teater- og dramapædagogiske læreprocesser
, ligesom der er obligatorisk praktik på forskellige institutioner i forbindelse med studierne på Institut for Teatervidenskab og Dramaturgi. 

Konklusionen er, at dramatik er et fag, der med sit stof, sine teknikker og arbejdsformer kan bidrage til kvalificering af tidens børn og unge. Det findes og tilbydes da også i uddannelsessystemet fra grundskole til og med alle videregående uddannelser, og det findes og eftertragtes som fritidstilbud og som fag på mange højskoler.

2. Progression og sammenhæng.
Overgangene fra grundskole til ungdomsuddannelserne og herfra til de videregående uddannelser er præget af, at faget ikke er obligatorisk, men dog ganske udbredt
. Det betyder, at man ikke uden videre kan stille krav til eleven om mere generelle, fagspecifikke færdigheder, viden eller indsigt. 

Det kompenseres der imidlertid for, ved at det er en indarbejdet dimension i faget, at læreren tager udgangspunkt i den enkelte elevs faglige, almene, personlige og sociale forudsætninger og læringsstil og med alle fagets midler forsøger at støtte elevens læring. Faglig sammenhæng og faglig progression bliver på den måde forankret i den enkelte elev i samspil med omverdenen.

En væsentlig udvikling i sammenhængen og progressionen i faget kunne man imidlertid opnå, hvis man åbnede mulighed for, at lærerseminarierne tilbød dramatik i ét eller andet obligatorisk omfang.

3. Relationer til andre fag.

Dramatik er med sin tilknytning til drama og teater pr. definition et fag, der vil i fortsat dialog
 med andre. Teatret har sin rod i religiøse ceremonier og ritualer, Aristoteles´poetik og de græske tragedier leverer stof til både dramatik, oldtidskundskab og filosofi; faget kan samarbejde med alle sprog- og litteraturfag om praksis- og kommunikationselementer. Psykologi, historie og samfundsfag er mulige samarbejdspartnere, når det gælder kreative metodespørgsmål og overvejelser over psykologiske, politiske og sociale konflikter; de andre æstetiske fag: billedkunst, musik, film- og tv(og idræt) er så nært beslægtede, at samarbejdet er selvindlysende og finder sted gang på gang. 

Med de naturvidenskabelige fag har vi det praktisk eksperimenterende og analytiske til fælles, og det viser sig i et forsøg med lærersamarbejde, at der er flere fælles træk ved de krav, man stiller til rapporter, der afleveres i fysik og dramatik i gymnasiet. 

Vigtigt er det imidlertid, at når dramatik indgår i samarbejde med andre fag, så skal det ske med en bevidsthed om betydningen af egne metoder, eget stof  og eget fokus. Den kernefaglighed, som er forsøgt indkredset ovenfor skal respekteres, fordi den har vist sin gyldighed og værdi både i elevens uddannelse til et demokratisk samfund og i den studerendes uddannelse og forberedelse til et professionelt arbejdsliv med drama og teater.  

Det er lige så vigtigt at understrege, at der er forskel på en dramaturgisk analyse af et moderne skuespil og en litterær eller sproglig analyse. De kan supplere hinanden, men den dramaturgiske analyse sigter altid mod en faktisk eller tænkt scenisk realisation.

4. Indholdsmæssige og pædagogisk/didaktiske fornyelser. 

Dramatik er i sin nuværende form et forholdsvist nyt fag i det danske uddannelsessystem. Faget har derfor haft mulighed for at plante sine rødder både i en tysk ny-humanistisk dannelsestænkning og en mere pragmatisk angelsaksisk holdning til fag og viden, som har vundet indflydelse i den pædagogiske debat i Danmark op igennem det 20. århundrede. Denne dobbelthed betyder, at der i faget dramatik gennem hele uddannelsessystemet er medtænkt moderne arbejdsformer, metoder og rutiner, således at eleven BÅDE kan se og reflektere over sammenhænge mellem forskellige faglige processer og æstetiske resultater OG kan holde fast ved den kernefaglige fordybelses betydning.

Når der alligevel er brug for både øget status og pædagogisk tværgående udvikling, hænger det sammen med at fagets erfaringer er spredt på forskellige institutioner og personer, der vil kunne inspirere hinanden. Nogle af de små og større problemstillinger, som er aktuelle nævnes her.  

1)Hvordan bliver faget bedre til at lave de læringsforløb, der får eleven til lære at forbinde sine oplevelser og erfaringer med viden og lyst til at analysere?

2)Eksperimenter med  logbog, portefølje og rapporter: Hvordan fastholder eleven sine erfaringer og viden, og hvordan redigerer han sit stof, så det viser en progression i arbejdet? 

3)Nye evalueringsformer: hvordan udvikler faget dynamiske kriterier til at måle den psykofysiske eller sensomotoriske udvikling hos eleven? 

4)Skal æstetisk formuleret tavs viden nødvendigvis sættes på ord og begreb? 

5)Samarbejde med andre fag: fagpakker eller i projektform?  

6)Hvordan skal vi forholde os til og inddrage den digitale dramaturgi?  

7)Hvordan lader vi os bedst inspirere af internationale erfaringer uden at blive løbet over ende? 

8)Samarbejde med og praktik i det professionelle drama- og teaterliv, herunder de eksisterende teater-, dramatiker-  og skuespilleruddannelser – hvordan kvalificeres det?

Der er brug for, at man intensiverer de nyeste eksperimenterer med digital dramaturgi og multimedier som fx computerspil, interaktiv cd-rom, interaktivt radio og tv. Den internationale dimension og det globale samarbejde skal fortsat styrkes. Det har i den forbindelse været til inspiration for den tværgående fagkonsulentgruppe at undersøge, hvordan undervisningen i dramatik foregår og evalueres i fx England
 og i faget ”Theatre Arts” i den globale gymnasiale uddannelse International Baccalaureate.

5. Foreløbigt forslag til afgrænsning af kernefaglighed og kompetencer.

Som tidligere beskrevet er et kernefagligt læringsforløb i dramatik på alle uddannelsestrin præget af fire faser
. Der er imidlertid forskelle i den konkrete udformning af kernefagligheden fra grundskolen og frem til universiteterne. I det følgende vil der blive lagt størst vægt på beskrivelsen af kernefagligheden, som den udfolder sig i grundskolen og på ungdomsuddannelserne, mens de videregående uddannelser kun vil blive summarisk omtalt. 

Det er hensigten, at disse uddannelser skal beskrives mere udførligt i et opfølgende notat.

I grundskolens yngste klasser vil kernefagligheden ofte tage udgangspunkt i den konkrete impuls i aktuelle handlinger, dilemmaer eller konflikter, (rolle)legen og den fantasi, spontanitet og nysgerrighed, som er karakteristisk for denne aldersgruppe, eller den vil tage udgangspunkt i autentiske eller fiktive historier og fortællinger fra bøger og andre medier. 

Det refleksionsrum, som etableres omkring eleven i de yngste årgange, sætter indholdsmæssigt fokus på temaer, konflikter og mulige konfliktløsninger, men også på hvilken betydning forskellige æstetiske valg har på konfliktudvikling og løsning, på personlige holdninger, og hvordan man troværdigt og (psyko)logisk følgerigtigt fremstiller en (anden) person. Sceniske elementer som fx kostumer og maskers betydning spiller også med.

Visningen af de spil og æstetiske udtryk, som eleverne i de yngste klasser laver, skærper deres blik og øre, og samtalen om spillet træner evnen til at sætte ord på deres tavse viden og forbereder dem på at se drama og teater på kritisk distance.

Eleven lærer samtalens og samspillets elementære regler og lærer, at reflektere over fiktive konflikter og konfliktløsninger, at de kan bero på en situation og et valg, og at de kan udtrykkes på flere måder. Hermed har man bidraget til at udvikle både elevens faglige og personlige færdigheder og viden og åbnet for en evt. indsigt i samarbejdets muligheder og konflikters løsning i et demokratisk samfund.

I grundskolens ældste klasser vil man ikke nødvendigvis møde spontanitet, fantasi og nysgerrighed hos eleven i samme målestok som i de yngste klasser, fordi den unge måske opfatter disse som hørende barndommen til. At styrke elevens tillid til, at han vil have interesse i også at bringe disse evner med ind i voksenlivet, fx i form af lydhørhed, tolerance og lyst til at eksperimentere, er imidlertid en del af arbejdet i dramatik. 

De unge elever er i de ældste klasser i en dramatisk fase af deres liv hvor kroppen udvikler sig på nye måder, og følelserne kan skifte fra det ene øjeblik til det andet: fulde af tempo, humør og energi (eller helt udslukte),  helt skråsikre eller meget søgende og usikre i forhold til egen identitet og værdier. Arbejdet må tage udgangspunkt i, respektere og kvalificere disse processer. Det sker bl.a. ved, at man vælger at arbejde med dilemmaer og konflikter, som er påtrængende i forbindelse med det at blive voksen (i et hyperkomplekst samfund), og med de  udtryksformer og den æstetik, som de unge er fortrolige med. Hvis man gør det, kan man kvalificere de unges erfaringer ved at introducere et elementært, relevant og voksent begrebsapparat og sætte det konkrete arbejde i et større scenisk eller dramatisk perspektiv.     
I ungdomsuddannelserne er dramatik et eksamensfag, og i det almene gymnasium gives der desuden termins- og årskarakterer. Det betyder meget for dets værdisætning i skolens, i elevers, forældres og læreres øjne. Når årets pensum er beskrevet og indsendt til ministeriet, er det det, der gælder som grundlag for en fastsættelse af eksamenskarakteren. 

Ser man på disse pensumindberetninger over en årrække, er det helt tydeligt, at faget - i modsætning til de fleste andre i det almene gymnasium - beskriver ikke bare de færdigheder og den viden, eleven skal være i besiddelse af, men også både relevante begreber, arbejdsformer og metoder til at lære. Man er i bekendtgørelser og undervisning i dramatik meget bevidst om, at man parallelt med de rent faglige og studieforberedende også arbejder med en mangfoldighed af andre kompetencer. 

Kernestoffet er beskrevet mere overordnet på side 2 i dette notat. Som det fremgår, er der ikke nogen kanon eller noget krav om, at bestemte dramatikere, genrer eller teaterhistoriske perioder skal være repræsenteret, men der er krav om, at de konkrete tekster, sceniske forløb og forestillinger, som eleven eller holdet vælger at arbejde med, skal gennemanalyseres og sættes ind i en større begrebslig, teoretisk eller historisk sammenhæng, ligesom der kræves elementær viden om og punktnedslag i relevante dele af drama- og teaterhistorien.  

En af flere kerneteknikker finder man i de fleste pensumindberetninger i det system til opbygning af en rolle som den russiske skuespiller og instruktør Konstantin Stanislavskij har beskrevet i sine bøger fra begyndelsen af 1920´erne, og som er grundlaget for de fleste moderne skuespilteknikker lige fra den ”Method Acting”, som Robert de Niro er kendt for over Jerzy Grotowskis ”Towards a Poor Theatre” til helt moderne sceneuddannelser som fx Statens Teaterskole og ”School of Stage Art” i Vordingborg. At de fleste opgiver begreber eller elementer fra  Stanislavskijs system eller en udvikling heraf, skal forstås på baggrund af, at systemet lægger op til en enestående mulighed for at kombinere personligt psykofysisk arbejde med faglig fordybelse, erfaringsopsamling og refleksioner over det æstetiske resultat. At de fleste bruger Stanislavskijs system kunne føre til en drøftelse af, om hans tanker i en eller anden form skal være en obligatorisk del af kernestoffet.

En obligatorisk og veletableret kernearbejdsform på denne uddannelse er projektforløbet. Det kræves, at eleven deltager i 2 projektforløb i løbet af et år. Det består af dels en visning af dele af en forestilling for et publikum, dels af en skriftlig rapport,  hvor eleven ved hjælp af elementære  dramaturgiske og teatervidenskabelige begreber analyserer og reflekterer over den skabende proces, forestillingens æstetiske udtryk og publikums reaktioner. 

De kompetencer, som udvikles i et sådant projektforløb, er mange: dels kræver det færdighed at planlægge og producere mindre forestillinger og præsentere dem for et publikum, dels kræver det selvstændigt initiativ, samarbejdsevner og vedholdenhed at vælge, etablere og reflektere over en rolle og gentage den flere gange i et samspil med andre, dels kræver det fagligt overblik og sans for det væsentlige at skabe en forestilling og redigere i et stort stof til rapporten. 

Eleven i ungdomsuddannelserne udvikler i løbet af dramatikundervisningen således både nærvær i det sceniske arbejde gennem en udviklet koncentrations- og indlevelsesevne, færdigheder i at realisere og analysere sceniske handlinger og udtryk, kritisk distance og metakognitive evner i udarbejdelsen af den skriftlige rapport. 

Det sker fra den allerførste lektion gennem præsentation og aflæsning af et æstetisk udtryk over de mere strukturerede dramaturgiske analyser til rapportskrivningens mere sammenhængende ræsonnementer. I den forstand er faget med til at styrke både den almene og fagspecifikke studiekompetence.

For yderligere orientering om undervisningsmålene i dramatik i ungdomsuddannelserne henvises til punkt 2 i bekendtgørelsen for dramatik på mellemniveau (maj 1999) i det almene gymnasium.

På seminariernes professionsuddannelser tager fagligheden (kaldet fagfagligheden) fortsat afsæt i teater og drama, og koblingen af praksis og teori foregår som i ungdomsuddannelserne. Integreret i den faglige indlæring finder man desuden nogle fagdidaktiske overvejelser. Hvilke mål, midler og metoder er velegnede i uddannelsen af og i samværet med børn og unge og med voksne fra det specialpædagogiske område? Den studerendes personlige dannelse indgår som et tredje element i seminarieuddannelsen.

På universiteterne lærer den studerende i studieelementet dramapædagogik, at teater og drama tilskrives forskellig betydning alt efter hvilken kontekst det indgår i. Man arbejder med og i teater og drama - som reference og medium. Også universitetsuddannelsen har medtænkt den studerendes professionsvalg og har derfor indarbejdet 2 delmål : 1) at kvalificere den studerende til at gennemføre pædagogiske forløb og 2) at give den studerende psykofysisk og intellektuel indsigt i  drama- og teaterprocesser      

Studieelementet dramapædagogik har procesanalysen som faglig kerne. Faget er ikke værkreceptionsorienteret, men deltager-procesorienteret. Hensigten er at træne den studerende i at forholde sig praktisk/analytisk til sin egen undervisningsmæssige brug af teatrets øvelser for at kunne perspektivere praksis med støtte i teaterteori.

Fagets kompetenceopbygning strækker sig fra planlægning og udførelse til observation, vurdering og perspektivering af teater- og dramapædagogiske forløb. Således udbygger studieelementet dramapædagogik de studerendes kompetence og giver dem specifikke redskaber til gennemførelse, evaluering og analyse af egen praksis.

6. Det fortsatte arbejde.
Arbejdet i gruppen har haft karakter af status. En meget frugtbar og inspirerende proces er gået i gang. En fortsat dialog også med de professionelle aftagere er nødvendig.

1. Fortsatte drøftelser på langs i uddannelsessystemet med fokus på studier af overgangene fra grundskole til ungdomsuddannelse til seminarier og universiteter; overgangene fra seminarieelev til jobbet som lærer og pædagog og fra universitetsstuderende til jobbet som pædagogikumkandidat, dramaturg, teateradministrator og anmelder. 

2. Drøftelser af og samarbejde om forskellige overbygningsuddannelser (som fx master, diplomuddannelser) og kontakter til det professionelle  teater- og scenemiljø.

3. Drøftelser af det hensigtsmæssige i at opstille mere konkrete mål for de forskellige uddannelser. Herunder om æstetisk formuleret tavs viden nødvendigvis og altid skal italesættes.

4. Drøftelser af fagets placering i uddannelsessystemet og relationerne til andre fag.   

5. En fortsat og intensiveret fagdidaktisk forskning i samarbejde med det professionelle teaterliv.

6. Jobskifte på langs i uddannelsessystemet.

7. Jobskifte mellem institutioner og professionelle (skoler, aviser, dramaturgiater, tv mv.).

8. Udarbejdelse af undervisningsmateriale gerne i samarbejde med branchens folk (bøger, video, film og digitale produkter).

9. Studierejser til fx Canada, USA, England (og andre Europæiske lande), Australien.

Vibeke Boelt  Mads Haugsted  Bent Holm  Ida Krøgholt  Eva Lohmann  Charlotte Lorenzen

Hedvig Gerner Nielsen


� Dramatik bruges i dette notat som betegnelse for faget på langs – for andre betegnelser fx drama, dramaturgi, teatervidenskab se bilag 1.


� Ordet bruges flere steder i dette notat som fællesbetegnelse for elev OG studerende. 


� Det dækker både den analytiske, praktiske og teoretiske læring. Eleven drager sine erfaringer ved at opleve og udføre.


� Se Uddannelsesredegørelse 2000


� Kan omfatte elevoplæg, forelæsninger, begrebsafklaring mv.


� Se bilag 2


� Citat fra formålsparagraffen 1.2 i gymnasiebekendtgørelsen. Se bilag 2


� Citat fra formålsparagraffen 1.3 i gymnasiebekendtgørelsen. Se bilag 2


� Citat fra formålsparagraffen 1.3 i gymnasiebekendtgørelsen. Se bilag 2


� Se bilag 1


� Se Ida Krøgholt: Performance og Dramapædagogik – et krydsfelt. Aktuelle Teaterproblemer, 47. 2001


� Se fx tallene i: Gymnasiet i forandring – Fremtidens kompetente gymnasium. Dansk industri. Aug. 2001


� Og står på den måde også i gæld til Platon – Aristoteles´lærer.


� Se David Hornbrook: Theatre in Education


� Se side 1
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