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Abstract " The Spanish civil war in modern cinema”

This paper examines the period of time after the end of the Spanish Civil War (1939) and it seeks to
elucidate the ideology of Francisco Franco by executing critical analysis of selected speeches. Fur-
thermore a literary analysis and interpretation of the script for the film “Pan’s Labyrinth” are made
to expound the presentation of the above-mentioned period of time and its political parties. The film
is made by the Mexican instructor and screenwriter Guillermo del Toro. His use of the past as a
frame for the script’s narrative is discussed, including a Spanish article dealing with the issues of
how to interpret and live with the past. It is concluded, that the period was heavily influenced by the
dictatorship of Francisco Franco, who oppressed his opponents and forced unification in Spain.
Francisco Franco’s ideology was influenced by traditionalism, conservatism, fascism and national-
ism. On the basis of the literary analysis of the script it is found that the nationalists are presented as
conservative, cynical and brutal men, who obey thoughtlessly, whereas the republican rebels are
pictured as caring and brave men, in contact with nature. The discussion leads to the conclusion,
that Guillermo del Toro uses the past as a frame to draw attention to the cruelty of his age, but the
use of the past has also an influence on the Spanish people, because they are still emotionally af-

fected by the dictatorship of Franco.
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1. Indledning

Denne opgave Vil tage udgangspunkt i en redegarelse for den politiske situation i Spanien i arene
efter den spanske borgerkrigs afslutning. Spanien var pa dette tidspunkt styret af Francisco Franco
(1892-1975), der kom til magten ved et militeerkup i 1936, og som diktatorisk havde magten indtil
sin ded i 1975. Perioden under Francos regime har historisk set betydet, at Spanien i mange ar var
udviklingsmaessigt tilbagestaende i forhold til resten af Europa, og desuden har spanierne i dag en
felles falelsesmassig ballast, der pavirker isear det politiske liv. Derfor er det stadig interessant i
vores samtid at se pa, hvilke ideologiske stremninger, der kunne hjalpe Franco til at opretholde en
undertrykkende magt i s3 mange ar. Franco fulgte ikke én bestemt ideologi, men narmere et sam-
mensurium af forskellige ideologier. Denne sammensatte ideologi vil blive praesenteret under en
materialekritisk analyse af udvalgte taler og udtalelser fra Franco i arene 1936-1937. Francos meto-
der er ofte blevet fortolket som vaerende udpreeget fascistiske, og dette er ogsa tilfaeldet i den mexi-
canske instruktagr Guillermo del Toros (1964-) film fra 2006 El laberinto del Fauno™. Filmens
handling finder sted i 1944, hvor vaebnede guerillaer i bjergene keemper mod det nye Francostyre.
Plottet tager udgangspunkt i den 10-arige Ofelia, hvis mor har giftet sig med frankisten Capitan
Vidal og deres indbyrdes konflikt, der samtidig bliver en afspejling af konflikten mellem guerillaer
og frankister. En vigtig del af filmen er del Toros brug af spanske folkeeventyr, der flettes ind i
handlingen, og som kommer til at tjene som afspejling af den virkelige verden. Manuskriptet til
denne film vil blive analyseret og fortolket med henblik pa at klargare filmens fremstilling af fran-
kister og oprarere, og samtidig finde filmens grundkonflikt. Del Toros fremstilling af forholdet mel-
lem oprarere og frankister er meget endimensionel, og netop muligheden for subjektiv brug af forti-
dens mange paletter som ramme om manuskriptets fortelling, vil afslutningsvist blive diskuteret.
Denne diskussion vil tage udgangspunkt i den danske historiker Claus Brylds teorier omkring bru-
gen af fortid og historie, der bl.a. omtaler det skift individualismen har medfgrt i forhold til historie-
fortolkning. Under diskussionen vil en artikel fra den spanske avis El pais ligeledes blive brugt, da
det er interessant at se pa, hvordan Frankokritiske fremstillinger i dag bliver modtaget i Spanien, da

opfattelsen af tiden under Francostyret er en del af spaniernes feelles historiebevidsthed.
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2. Den politiske situation i Spanien efter borgerkrigens afslutning

Den spanske borgerkrig, der startede i 1936, sluttede 1. april 1939 med en kaeempe sejr til nationali-
sterne (los nacionalistas). Tidligere bestod de af forskellige grupperinger, men blev i 1937 samlet i
enhedspartiet, Falange Espafiola Tradicionalista Y de las JONS, der blev det eneste tilladte parti.
De tidligere grupperinger bestod af hgjreorienterede (bl.a. CEDA?Y), konservative, religigse traditio-
nalister og monarkister (Carlisterne? og Alfonso-monarkisterne) samt fascistiske falangister (Fa-
lange Espafiola, 1933). Pa trods af mange forskellige holdninger, havde grupperne pa et tidligt tids-
punkt kunnet enes om at fremfare generalen Fransisco Franco (1892-1975) som deres leder.* Los
nacionalistas annullerede republikkens reformlove og erstattede dem med love, der primeert tjente
til fordel for de privilegerede samfundsgrupper (godsejere, industriejere etc.). Det parlamentariske
demokrati blev oplgst og erstattet af et diktatur. For grupperingerne var de forenende veerdier: had
til den demokratiske republik, antikommunisme, katolicisme, nationalisme og patriotisme. Los na-
cionalistas havde derfor kommunismen, den ideologiske internationalisme og den kapitalistiske

liberalisme som felles fjende.*

Den ideologi, der opstod som baggrund for Francos styre, og som senere vil blive beskrevet ud fra
materialekritisk analyse, blev kaldt frankismen. Det vigtigste punkt i denne ideologiske bevagelse
blev det nationalistiske regimes overlevelse og midlet til dette var organiseret voldsanvendelse og
markant centralstyring. Fundamentet i Francos regime var delt i tre hovedakterer: militeret (udprae-
get monarkister), den katolske kirke og Falangen. Franco var indsat som gaudillo (farer), statschef
og gverstkommanderende i haeren. Diktaturet var primart personbaret, da det var baseret pa Francos
personlige holdninger. Frankismens grundlag vedblev dog at vaere: en steerk og selvstendig enheds-

stat, et sterkt militeer, den katolske doktrin, feedrelandskeerlighed og nationalisme. °

Magtstrukturen i diktaturet var under Franco et net af instanser alle mere eller mindre totalt styret af
Franco, herunder: 1) Heren. 2) Statsradet, der havde en radgivende funktion, men dog primaert var
til pynt. 3) Cortes (parlamentet), der ogsa udelukkende havde en radgivende funktion, og hvor
Franco udnavnte ca. en tredjedel af de 535 medlemmer. Franco var desuden praesident for 4) Kabi-

nettet (ministerradet), hvor han udnavnte de andre ministre. 5) Enhedspartiet havde ingen uafhang-

! Confederacién Espafiola de derechas Autonomas, oprettet i 1933
2 Communién Tradicionalista

% Jensen Buhl, Jakob, 2007, s. 17

4 Jensen Buhl, Jakob, s. 17-18

® Jensen Buhl, Jakob, 2007, s. 18 + 20
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ig politisk magt, da Franco var prasident for dets politiske departement. 6) Militertribunalerne blev
brugt, hvis der skulle traeffes hurtige og hemmelige beslutninger, med henvisning til hurtig sagsbe-
handling grundet statens sikkerhed. 7) Retssystemet. Franco oprettede desuden 8) vertikale fagfor-

bund (Sindicatos), efter et sakaldt syndikat-princip.

Franco indferte politisk ensretning pa mange omrader, herunder arbejdsmarkedet, bl.a. med ophz-
velse af strejkeretten, hvilket stillede arbejdsgivere bedst. Hver enkelt leder af los Sindicatos, blev
desuden udnavnt af Franco. ® Uddannelsessystemet blev ogsé kraftigt preeget af regimets tanke-
gang. Kirken fik mange af sine tidligere rettigheder tilbage, og en af disse var kontrol over under-
visningssektoren, som den forvaltede sammen med den falangistiske fagforening, Organization
Sindical. Franco udnyttede kirkens tilstedeveerelse i uddannelsessektoren, ved at lade den veere sin
forlengede arm. Tusinder af laerere blev saledes udrenset under anklage om jadisk eller marxistisk
indflydelse. Som patriotisk pligt blev angivelse af folk man kendte ligeledes forventet, hvilket skab-
te et fundament af frygt i befolkningen. Som en del af ensretningen blev pressefriheden totalt ind-
skraenket og kun medier, der fungerede som talergr for regeringen, var tilladte. Censuren blev un-
derbygget af Presseloven, vedtaget i 1938, som medfarte militeer og gejstlig gennemgang af biblio-
teker med efterfalgende destruktion af forbudte varker.” Censuren omfattede ogsa kunstnere og
intellektuelle, og man anslar, at ca. 90 % af disse blev fordrevet. Bager og kunst blev, efter tysk
eksempel, afbraendt med tydelig symbolik.®

Sammen med de intellektuelle og kunstnerne blev naturligvis ogsa den centrum-venstreorienterede
republikanske regering tvunget i eksil under borgerkrigen. Den republikanske regering blev eksile-
ret sammen med andre modstandere af den nationalistiske bevagelse, s& som anarkisterne (CNT®),
kommunisterne (PCE*®), de liberale (Republikanske Venstre''), socialisterne (PSOE*?) og andre
republikanere — los rojos. Det siges, at hovedarsagen til republikanernes nederlag var deres uenig-
hed, som under borgerkrigen udmgntede sig i voldelige interne stridigheder, hvilket ikke lod repu-
blikanerne sta som et troverdigt regeringsalternativ. Mange republikanere flygtede til Frankrig,

® Jensen Buhl, Jakob, 2007, s. 19

" Beevor, Antony, 2006, s. 446 og Pedersen, Stig, 2005, s. 126
& Jensen Buhl, Jakob, 2007, s. 20

® Confederacion Nacional de Trabajo, oprettet i 1911

19 partido Communista de Espafia, oprettet i 1921

1 1zquierda Republicana, oprettet i 1934

12 partido Socialista Obrero de Espafia, oprettet i 1879
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hvor de blev interneret i fangelejre under meget darlige forhold.*® Det var meget sveert for de eksile-
rede at finde asyl, men udover Frankrig gav enkelte lande i Sydamerika, primart Mexico og Argen-
tina, Belgien, Sovjetunionen og Storbritannien samlet ca. 310.000 flygtninge asyl. Ca. 150.000 af
de flygtende republikanere vendte tilbage over gransen til Spanien efter borgerkrigens afslutning,
og blev her, sammen med de republikanere der var blevet i Spanien, mgdt med forfalgelse, feengs-
linger og ofte ogs tortur og henrettelser.'*

Franco ivaerksatte en reel udrensning og fangelejre blev etableret overalt i landet. Faengslerne var
voldsomt overfyldte, og fangerne blev udsat for bade sult og tarst. Fengslerne var ligeledes praeget
af korruption og daglig oplasning af dedsdomme.*® 1 1942 befandt 241.000 personer sig i de uhum-
ske og overfyldte feengsler.'® Mange af de republikanere, der ikke var interneret, oplevede social
diskrimination og chikane. Der opstod guerillamodstandsbevagelser allerede under borgerkrigen,
men flere dukkede op efter krigen, inspireret af den franske modstandskamp mod tyskerne. 1 1942
blev en antifascistisk front UNE'’ etableret. De opfordrede til mobilisering af modstandskreefter pa
begge sider af greensen og havde en drgm om at ’reorganisere vores patriotiske her for at gen-
erobre Spanien”. Disse guerillagrupper handlede dog ofte mere for overlevelse end som koordine-
ret modstandsstyrke og var ngdsaget til at stjeele fra lokalbefolkningen, hvilket, behandigt for Fran-
co, satte dem i et darligt lys. La Guardia Civil, blev fra 1941 den vigtigste styrke for Franco i kam-
pen mod guerillaerne. I april 1947 kom loven om rgveri og terrorisme mgntet pa netop denne gue-
rillamodstand. | de ti ar efter borgerkrigens afslutning blev ca. 60.000 mennesker arresteret med
anklage om guerillahandlinger, men sandsynligvis var det reelle antal af guerillakrigere ikke flere
end 8000 i hele Spanien. Trods guerillaernes ihardige forsgg lykkedes det dem ikke at veelte Fran-

cos styre. 8

Franco fik ikke lang tid til at genetablere landets produktionsapparat og infrastruktur inden 2. ver-
denskrig meldte sig, og Spaniens gkonomi I3 i ruiner. Det ville have veret oplagt for Franco at ga
ind i krigen pa tysk-italiensk side, da mange verdier var delt med Hitler og Mussolini. Francos bag-

land var dog ogsa her uenigt; falangisterne gnskede direkte spansk deltagelse pa tysk-italiensk side,

13 Jensen Buhl, Jakob, 2007, s. 20

Y Thomas Hugh, 1962, s. 216+218 + Beevor, Antony, 2006 s. 443-444
1> Beevor, Antony, 2006, s. 443-444

1% Thomas, Hugh, 1962, s. 220

" Unién Nacional Espafiola

18 Beevor, Antony, 2008, s. 458-461
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mens monarkisterne gnskede spansk statte til kongeriget Storbritannien. Franco valgte at holde
Spanien neutralt og kunne pa den made handle med varer med bade England og Tyskland. En anden
arsag til Francos tilbageholdende rolle var, at Spanien slet ikke havde ressourcer til en ny krig. Des-
uden ville der have vearet en risiko forbundet med at fjerne store dele af militeeret fra Spanien, idet
der kunne opblusse borgerkrig igen. Franco tilpassede sin ideologi, da Tysklands succes dalede, for
at imgdekomme de demokratiske stormagter. Han fik sit propagandaapparat til blankt at benaegte, at
Spanien nogensinde havde veeret fascistisk, i stedet blev der erklaeret, at det var praeget af et dybt
nationalistisk og katolsk sindelag. Samtidig med denne kampagne kgrte ogsa en massiv patriotisk
og nationalistsk propagandakampagne for at samle befolkningen og dermed skabe et steerkt Spani-
en. Franco genabnede Cortes og lgslod nogle politiske fanger som en skinmangvre over for stor-
magterne. Han oprettede ligeledes i 1945 grundloven Fuero de los Esparioles, der dog i praksis kun
sikrede politiske og sociale rettigheder for tilheengere af Den Nationale Bevagelse. Stormagterne
blev dog ikke overbevist af Francos nye fremtoning, og i 1946 blev Francos diktatur boykottet af
det nyetablerede FN, hvilket udfordrede Spaniens i forvejen darlige gkonomi. Allerede i 1941 hav-
de Franco vaeret ngdsaget til at ivaerksatte en sakaldt Selvforsyningspolitik, styret af I.N.1.%°, for at
gere Spanien totalt selvsteendigt. Spanien havde dog kraftigt brug for udenlandsk statte, men dette
blev ikke opnaet far 1953, da USA presset af den Kolde Krig og deres gnske om militeere baser i
Europa, underskrev en forsvars- og handelsaftale.?

3. Francos ideologi

For at belyse Francos ideologiske standpunkt vil tre af hans taler/udtalelser, fra henholdsvis 1936 og
1937, i det folgende blive materialekritisk behandlet. For at klargare Francos ideologi er det vaesent-
lig at have udtalelser fra Franco over et tidsperspektiv, da hans ideologi tilpassede sig de herskende
politiske stramninger i udlandet. Derfor kan teksterne primaert veere repraesentative for Francos
standpunkter pa et bestemt tidspunkt, men ved at sammenligne teksterne kan der pavises tydelige

gennemgaende ideologiske traek.

Den farste tale er Francos proklamation ved militeerkuppet 17. juli 1936. Talen er fremfart til hele
den spanske befolkning. I forhold til troveerdighed er ordene i talen selvfalgelig Francos egne, hvil-
ket er positivt, men da han jo netop vil overbevise sin befolkning, kan der veere manipuleret med
udtrykket, hvilket er negativt i troveerdighedssammenhang. Franco gnsker som det farste at genind-

19 |nstituto Nacional de Industria
20 Jensen Buhl, Jakob, 2007, s. 21-26
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fare ro og orden, samt ”’(...) retfeerdighed, der ikke ger nogen forskel pa klasser eller sociale kate-
gorier.”?! Det er ikke overraskende, at Franco her forsgger at tale til hele befolkningen, det ville
skabe ringe opbakning, hvis han tilkendegav, at han ville favorisere de rige og lade de fattige i stik-
ken. Franco gnsker desuden en steerk myndighed, der skal vinde autoritet ved eksemplarisk afstraf-
felse. Han fremviser allerede her sin foragt for kommunismen ved at udtale; ’(...) et sovjetstyre,
hvor det indeholder et maximum af brutalitet”.?? Franco vil desuden garantere friheden til arbejde
og vil lade arbejdere og arbejdsgivere forenes i et samarbejde, hvilket senere farte til de syndikale
fagforeninger. Franco forklarer allerede i denne tale, at han gnsker et selvsteendigt Spanien, der ikke
vil acceptere at blive **(...) underkastet internationale ordrer af forskellig slags™,?® hvilket kan tol-
kes som en hentydning til Stalins styring af kommunisterne i Spanien. Franco gnsker, at den folke-
lige samling skal dannes pa baggrund af en falles feedrelandskerlighed, fornuft og retfaerdighed.
Dette element med den folkelige samling og opstand er et tydelig fascistisk element, da grundtan-
ken bag revolutionen i modsatning til den katolske kirkes er et feelles folkeoprar. Opfordringen til
samling, geres ved en sterk brug af patos i f.eks. en s&tning som; ’(...) af den grund slutter jeg
med et enkelt oprab, som jeg haber, vil blive falt i alles hjerter og gentaget af dem af hele deres
overbevisning: Lange leve Spanien.”?* Dette er samtidigt talens afslutning, og det er tydeligt at
Franco allerede her vil indprente sit slagord, sa det kan fastslas som et mantra og som symbol pa
den nye vidunderlige stat, han vil bygge.

Den anden tekst er en samling af udtalelser og her behandles de farste to, der begge stammer fra
august maned 1936. Det er begge udtalelser, der er udgivet af udenlandske medier, hvilket kan med-
fare et troveerdighedsproblem: Franco vil tydeligvis ikke fremsta darligt i udenlandske medier, da
dette i ekstra grad kunne opildne til international intervention, og da teksterne som farnavnt er ud-
givet udenlands, er der hgjst sandsynligt foregaet en subjektiv selektion blandt Francos udtalelser.
Konteksten for udtalelsen er tiden lige efter militeerkuppet, for Franco er blevet indsat som stats-
overhoved, hvor han har til hensigt at vise sit veerd overfor sit bagland. | den farste tekst har han en
meget interessant udtalelse, idet han siger at; ’Spaniens styre skal vedblive at veere det republikan-

ske, som landet selv indfgrte”?, hvilket han jo absolut ikke efterfalger. Han far i denne tekst mange

2 pedersen, Stig, 2005, s. 64 (kildetekst 11)
22 pedersen, Stig, 2005, s. 64 (kildetekst 11)
% pedersen, Stig, 2005, s. 64 (kildetekst 11)

*Pedersen, Stig, 2005, s. 64 (kildetekst 11)
% Franco, Francisco: “Francos ideologi” http://www.his2rie.dk/index.php?id=3227 (tekst 27)
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elementer bade fra den katolske doktrin; genoprettelse af et **(...) arerigt, ordnet, traditionsbundet
3326

og haderligt Spanien(...)”” og den fascistiske Falange: skabelsen af en ’(...) en national rejsning
(...)”*" med. I den anden udtalelse fra august 1936 fremstar Franco i en filmreportage produceret af
et udenlandsk nyhedsmagasin, derfor kan de samme overvejelser angaende trovaerdighed foretages i
denne tekst som i den foregaende. I denne tekst bruger Franco en retorik, der fungerer ved at pavise
det republikanske styres mangler og dermed viser, hvor det er, han selv vil s&tte ind. Som eksempel
pa dette kan naevnes: Harens og fladens handlinger blev antastet og undermineret af selve mini-
strenes handlinger.” *® Udledes af dette kan Francos @nske om et staerkt samarbejde mellem militer
og regering. Desuden fremtraeder Franco i denne tekst med gnsker for et steerkt uddannelsessystem,
patriotisme og styrkelse af arbejderklassen og i denne forbindelse total udryddelse af kommunister-
ne. Sidstnavnte bliver fremstillet i en metafor som *de rode horder”?® hvilket associerer til at

kommunisterne vil tromle hen over Spaniens nationale veerdier.

Den tredje tekst er et uddrag af Francos tale ved skabelsen af det fascistiske Falange i Salamanca,
19. april 1937. Det er en farstehandskilde, hermed kan der som farnavnt bade vare fordele og
ulemper i forhold til trovaerdigheden. Franco er pa dette tidspunkt blevet sat ind som statsoverhoved
og er derfor mere sikker politisk. En interessant ting ved denne tale er, at Franco fremstiller militee-
rets intervention som et nyt korstog”. Franco beder igen om samling og underbygger denne hgjti-
delige stemning med en klassisk personifikation af Spanien: ”’Den samling som jeg kraever i Spani-
ens navn, og i mindet om dem, der er faldet for hende(...)”*° Franco fremfarer her sin totalitere
vision med ordene: Jeg beder om samling i marchen mod et faelles mal. I det indre som i det yd-
re.””! Hermed siger han, at han gnsker at regimets visioner skal vise sig bade i sindet hos befolk-
ningen og i landets strukturer. Franco beveeger sig i denne tale pa et hgjere og mere overordnet ni-
veau, hvormed han omtaler sin selvskabte forandring som ngdvendig, da den nationalistiske tilstand
for landet er den naturligste og steerkeste. Francos traditionalisme illustreres ved ordene: ”’(...) @n-
sker en stat, hvor det spanske fortidsideal, med dets rene tradition og substans, danner rammen om
vor tids sterke og heroiske facon (...)”” Francos had til kommunisme fremfgares ved brug af krigsme-

taforer, hvilket ggr kommunismen til en endnu mere skremmende og alvorlig trussel mod Spanien.

%8 Franco, Francisco: ”Francos ideologi” http://www.his2rie.dk/index.php?id=3227 (tekst 27)
%" Franco, Francisco: ”Francos ideologi” http://www.his2rie.dk/index.php?id=3227 (tekst 27)
%8 Franco, Francisco: ”Francos ideologi” http://www.his2rie.dk/index.php?id=3227 (tekst 27)
% Franco, Francisco: ”Francos ideologi” http://www.his2rie.dk/index.php?id=3227 (tekst 27)
% Franco, Franciso: “Den nationale bevagelse” http://www.his2rie.dk/index.php?id=spanien_kilder (tekst 1)
*! Franco, Franciso: “Den nationale bevagelse” http://www.his2rie.dk/index.php?id=spanien_kilder (tekst 1)
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Desuden navnes hans modstand mod parlamentarisme, hans positivitet overfor centralstyring, gko-
nomisk frihed, steerkt militeer, den katolske doktrin og feedrelandets lovprisning. Franco udtrykker

ogsa sit gnske om enhed: ”*(...) intet kan splitte det nationale Spanien.”% .

Af teksterne samlet set fremgar det saledes tydeligt, at Francos ideologi bestod af elementer fra mo-
narkisme, nationalisme, katolicisme, traditionalisme og fascisme, blandet med et steerkt had til

kommunisme, liberalisme og parlamentarisme.

4. "El laberinto del Fauno”

Den mexicanske instruktgr Guillermo del Toro lavede filmen ’El laberinto del Fauno™ i 2006.
Dens handling finder sted i 1944 i en spansk bjergegn under Francos styre. Manuskriptet rummer to
parallelfortzllinger, hvor vi har den 10-arige Ofelias 3 prgvelser med den underjordiske verden pa
den ene side og frankisternes kamp mod republikanske oprgrere pa den anden. Disse verdener flet-
tes sammen, og fokus for denne analyse kunne ligesa vel have ligget pa den psykologiske udvikling
af Ofelia, som pa forholdet mellem oprarere og frankister. De to verdener fungerer dog som afspej-
ling af hinanden, da hverken den virkelige verden eller eventyrets verden er udpraget rare steder.
Pa den made formar Guillermo del Toro at fremfare eventyrverdenens raedsler ligesa realistiske som
undertrykkelsen efter borgerkrigen med den unge Ofelia som bindeled. Genremassigt er filmen
primert baseret pd parablen, hvilket er en genre, der ldner bl.a. fra eventyrets verden. Der er de 3
praver, den onde stedforalder og en karakters udviklingsproces, men i modsetning til f.eks. en fa-
bel er karaktererne i en parabel udpraeget menneskelige, derfor er en grundig personkarakteristik

ngdvendig i denne analyse.

4.1 Struktur

For at give overblik over den forteellemassige struktur, kan manuskriptet placeres i berettermodel-
len. Et vaesentligt element i forhold til denne fortelling er ogsa, at den er palagt et sakaldt time
lock, Ofelias praver skal nas inden fuldmane, hvilket forteller, at hele resten af handlingen skal nas
inden dette tidspunkt — dette gger speendingen markant.

Anslaget praesenterer filmens tema, stemning og stil. | El laberinto del Fauno omfatter det scene 1

og 2, hvor laeseren farst bliver gjort opmarksom pa arstal og omstzendigheder for filmen og deref-

%2 Franco, Franciso: “Den nationale bevagelse” http://www.his2rie.dk/index.php?id=spanien_kilder (tekst 1)
% »pan’s Labyrinth” http://en.wikipedia.org/wiki/Pan%27s_Labyrinth
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ter gor bekendtskab med Ofelia, der ligger og gisper, mens hun forpint kigger ud i luften. Denne
scene anslar smerte som et tema i filmen, og samtidig heres fortallerstemmen, der begynder at for-
teelle et eventyr, hvilket anslar et andet tema, nemlig eventyrets funktion. Scene 2 fungerer samtidig
som smagsprgve pa filmens udvikling, da det blod, der Igber ud af naesen pa Ofelia, faktisk lgber
ind ad, hvilket indikerer, at tiden spoles tilbage.

Preaesentationen finder sted fra scene 3-16, hvor der sker en yderligere praesentation af karaktererne
og deres indbyrdes forhold. Scenerne indbefatter Carmen og Ofelias karetur til mgllen, hvor fran-
kisten Capitan Vidal, Carmens nye mand, opholder sig med sin deling soldater og deres ankomst
hertil. Vi far i disse scener kendskab til Carmens, Ofelias og Vidals situation, og der anslas en kon-
flikt mellem Ofelia og Vidal.

Uddybningen ligger i dette manuskript ikke fuldstendig regelmaessigt efter berettermodellen, da
den starter inden point of no return og fortsetter lidt pa den anden side af det. Den indbefatter sce-
nerne 16a-41 og uddyber de indbyrdes relationer. Saledes ses grundkonflikten, der i denne analyse
som udgangspunkt vil veere de modstridende interesser og behandlingen af frankister og republi-
kanske oprgrere. Scenerne omfatter Ofelias farste mgde med faunen i labyrinten, Vidals planlaeg-
ning af taktik mod oprarerne og Mercedes’ stigende interesse for selvsamme taktik. Desuden ses
den spirende konflikt mellem lzegen og Vidal. Vidals kynisme prasenteres ved drabet pa de to
uskyldige kaninjagere. En vigtig scene for forteellingens udvikling er scene 40, hvor Mercedes og
Ofelia snakker om feer og fauner, her vises et spirende tet forhold mellem de to.

Ud fra denne analyses fokus pa forholdet mellem frankister og oprarere kan point of no return ana-
lyseres frem til at veere i scene 19, hvor Mercedes som farnaevnt interesseret iagttager Vidals krigs-

3334

planer; ’Mercedes mira disimuladamente los planos™*" og scene 21, hvor leegen indvilliger i at

hjaelpe oprererne s godt han kan med medicin og leegehjelp: Doctor: "Haré lo que pueda.”®.
Disse scener er essentielle, da Mercedes og laegen reprasenterer opragrerne i Vidals nermiljg, der-
for kan de bruges til at indikere et afgerende sted i forteellingen, hvor oprarerne ikke leengere kan
vende om.

Konfliktoptrapningen er en lang sekvens, der finder sted fra scene 42 til og med scene 152 og om-
handler hele den opildnede kamp mellem oprarerne og frankister, med angreb frem og tilbage.
Samtidigt bliver Carmen mere syg og ender med at dg, efterladende Ofelia alene med sin nye lille-
bror. Spaendingen optrappes ved leegen, der bliver skudt, Mercedes, der flygter sammen med Ofelia

og Vidals efterfalgende behandling af dem, da de fanges. Mercedes stikker dog af og reddes i sko-

% Toro del, Guillermo, 2006, s. 10, scene 19, linje 1
% Toro del, Guillermo, 2006, s. 11, scene 21, linje 22
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ven af oprgrerne. Ofelia far samtidigt en ny chance af faunen, selvom hun ikke adled i en tidligere
prave og skal nu have fat i sin lillebror.

Klimaks indtreeder, hvor Ofelia stikker af ind i labyrinten med Vidal lgbende efter sig. Det straekker
sig over scenerne 153 til og med 162. Faunen krever, at hun skal skade sin lillebror for at kunne
abne porten til underverdenen, men det negter Ofelia og hun efterlades ansigt til ansigt med Vidal,
der tager barnet og skyder Ofelia. Vidals udgang fra labyrinten er konfliktens hgjdepunkt — han star
alene overfor oprarerne og bliver skudt, hvilket samtidig bliver konfliktens lgsning.

Udtoningen dakker over scenerne 163-165, hvor Mercedes lgber ind i labyrinten og finder Ofelia,
svaevende et sted mellem liv og dgd. Her bliver eventyrverdenen kaedet sammen med den virkelige
verden. Den mest lykkelige slutning finder sted i eventyret, hvor Ofelia forenes med sin familie. |
den virkelige verden sgrger Mercedes over Ofelia, men opregrerne har trods alt vundet over Vidal

og vil fortsaette deres kamp, samtidig med at Mercedes vil tage sig af Ofelias lillebror.

4.2 Miljgkarakteristik

Fortellingens ramme er omradet omkring en gammel mglle, der ligger i en skovkant graensende op
til bjerge. Mgllen beskrives i scene 6, som varende dannet af et par mgrke stenbygninger, na&ermest
som en faestning, med et kempe mgllehjul heengende ned i et tart flodleje. Mgllen er blevet for-
steerket med hundreder af sandsaekke og det antydes, at der ventes pa et angreb. Ved hovedbygnin-
gen er heste fortgjret og militaervogne parkeret og tre store felttelte er opslaet, hvorimellem soldater
patruljerer.®® Frankisterne er tydeligvis drvagne og pertentlige. Dette indikerer allerede tidligt i ma-
nuskriptet, at der er en konflikt. Vidals kontor er et eksempel pa deres improvisatoriske, dog rime-
ligt luksurigse indretning, og det beskrives i scene 26.%” Som kontrast til frankisternes forholdsvis
etablerede omgivelser i mgllen, ses oprarernes forhold. De opholder sig i en hule mellem to klippe-
blokke (scene 85). Hulen er oplyst af olielamper, men har ellers ingen moderne forngdenheder.
Kontrasten mellem frankisternes og oprarernes forhold gger leeserens sympati med oprarerne, da de
kan klare sig uden mange ressourcer. Underverdenens miljg (bl.a. scene 3) star som parallel til den
virkelige verden. Se adivina apenas la silueta de un castillo — Aqui, ¢un torreén?, Alli, ¢una

1239

estatua?(...)”” Her antydes et tidligere stort kongerige i forfald, der lige akkurat kan anes. Senere

bliver underverdenen med selvfalgelighed beskrevet pa linje med den virkelige verden — de er lige-

% Toro del, Guillermo, 2006, s. 6, scene 16, linje 19-31

¥ Toro del, Guillermo, 2006, s. 14, scene 26, linje 9-12

%8 Toro del, Guillermo, 2006, s. 49, scene 85-86 linje 2-3 + linje 7
% Toro del, Guillermo, 2006, s. 2, scene 3, linje 5-6
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vaerdige. Dette ses tydeligt i den sidste scene, hvor verdenerne smelter sammen, og det er op til le-
seren selv, at vurdere om Ofelia er dad i den virkelige verden og lever videre i underverdenen, eller

om den ene af verdenerne hele tiden har vaeret opspind.

4.3 Personkarakteristik
Personerne udger en ekstremt central del af denne forteelling. Personerne bliver alle repraesentanter
for en del af samfundet, hermed repraesenterer Vidal den nationalistiske side, mens Ofelia, Merce-

des og leegen rummer essensen af den republikanske side.

Capitan Vidal kan ses som Francos personifikation i manuskriptet. Vidal symboliserer orden, styr-
ke, autoritet og handlekraft. Vidal er pertentligt kleedt pa, og hans konservative/traditionelle hold-
ninger udmenter sig i den rolle familien spiller for ham: Vidal: ”’Un hijo debe nacer dondequiera
que esté su padre.”*° Desuden ses det, at det vigtigste er viderefarelse af slegten, dette fremgar af
Vidals ordre til lzegen i scene 103b; Vidal: *’Si tiene que escoger: Salve al nifio.”” og Vidal: ”Ese
nifio llevara mi nombre —y el nombre de mi padre — salvelo a él1”*

Vidals naesten sygelige trang til kontrol viser sig bl.a. i hans maniske opfarsel i forbindelse med
farens ur. Dette indikerer ogsa hans krav om punktlighed. Vidal er kynisk, hvilket vises i hans be-
handling af opragrerne. Da man ser ham leegge krigsstrategi i scene 19, omtaler han dem som “’for-
bandede”, og han er totalt styret af sine ordrer fra hgjeste sted — Franco. Vidals magtdemonstatio-
ner ses i scenen med de to kaninjaegere, men ogsa i scene 114 med den tilfangetagne oprarer *Tar-
ta’. Magtdemonstrationen forsteerkes ved, at han skyder, fer han undersgger. Hans magt er stor nok
til dette, hvilket hans officer bekrafter under *Tartas’ tortur efter replikken: ’No lo mires a él.

Mirame a mi. Por encima de mi no hay nadie.”*

Vidals tydeligste repraesentation af Franco, forekommer i scene 57, hvor han taler til sit
middagsselskab: Vidal: Yo estoy aqui porque quiero mi hijo nazca en una Espafia limpia y nueva.
Porgue esta gente parte de una idea equivocada: que todos somos iguales — Pero hay una gran
diferencia... la guerra se acab0d. Y ganamos nosotros. Y si para que nos enteremos todos hay que

matar a esos hijos de puta, pues los matamos y ya esta...””** Her bliver en ensretning tydeliggjort,

“° Toro del, Guillermo, 2006, s. 15, scene 26, linje 27-29

*! Toro del, Guillermo, 2006, s. 58-59, scene 103b, linje 33-34+6-7
“2 Toro del, Guillermo, 2006, s. 66, scene 114, linje 3-4

* Toro del, Guillermo, 2006, s. 37, scene 57, linje 14-26
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og alle der ikke vil fglge denne ma dreaebes. Filmens fremstilling af denne scene underbygger vig-
tigheden af det fremfgrte tema ved Vidals placering som arrangementsmaessigt midtpunkt. Desuden
folger skuespilleren manuskriptets anvisninger angaende pauser til at opbygge spaending. Vidal er
ikke blottet for realitetssans, hvilket ses med hans endelige konfrontation med oprgrerne. Hans sid-
ste kig pa lommeuret indikerer, at hans tid er kommet, men hans frygtlgse dgd hindres af Merce-
des’ vanare over hans navn. En konfliktanalyse ud fra aktantmodellen** péviser Vidal som mod-
stander, hvilket kan overfares til frankister generelt, mens oprarerne bliver stillet i kontrast til dette

som verende hjelpere.

Frankisterne bliver generelt skildret som veerende stivsindede, uniformerede, formelle og brutale
meend, der har orden i sagerne. Kirkens stgatte til frankisterne bliver vist i scene 36a. De bliver des-
uden fremstillet som hjernevaskende - det ses under udleveringen af rationer til det sultende folk,
hvor en civilgardist praediker, at brgdet er det daglige bred i Francos Spanien, at de rgde lyver, og
at der i det nye, samlede og frie Spanien ikke skal vare et eneste hjem uden kaminild eller brad pa

bordet.*®

Mercedes er en ung sterk kvinde, der fglger sin overbevisning, men som splittes af sin rolle i kam-
pen, der indebeerer servicering af Vidal, som hun voldsomt foragter. Mercedes er fglelsesmaessigt
involveret i kampen, da hendes bror er oprgrer. Hendes styrke ses tydeligt i den af de sidste scener,
hvor Vidal beder hende om at lade Ofelias lillebror kende sin fars navn, men Mercedes nagter: ’No
— nunca sabré tu nombre!”*® Dette er den ultimative vanzre, og desuden benytter hun ikke engang
den hgflige 3. persontiltaleform. Mercedes’ illoyalitet skildres ikke som en negativ facet, da hun jo

ger det for at redde oprarerne i bjergene.

El Doctor spiller samme store rolle som Mercedes i oprgrskampen. Han udviser tydelig foragt for
Vidal og dermed Francostyret. Dette ses tydeligt i scene 126c¢, hvor leegens bedrag er blevet opda-
get, og han siger sin uforbeholdne mening om Vidals blinde efterfglgelse af ordrer: Vidal: ’Diga-
me - ¢ Porgué no me obedecid? Doctor: ”Es que obedecer, por obedecer — asi, sin pensarlo — s6lo

lo hacen gentes como usted, Capitan.”*’ Lagens rolle er desuden interessant, fordi lzeger ofte pa

* Se bilag 2

** Toro del, Guillermo, 2006, s. 43, scene 67, linje 5-9 + s. 44, scene 72, linje 19-22
“® Toro del, Guillermo, 2006, s. 91, scene 162, linje 35

“" Toro del, Guillermo, 2006, s. 75, scene 126c, linje 10 + 16-17 + 20-21
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klassisk vis tillegges repreesentation af rationalisme og troveerdighed. Det faktum, at leegen er pa

oprarernes side, betyder at disse kvaliteter overfares til dem.

Ofelia repraesenterer den barnlige, men samtidigt vidende del af mennesket, styret af en god portion
lidt naiv nysgerrighed. Hun er selvopofrende ved at naegte efterfalgelse af faunens ordre om at ska-
de sin lillebror og kan derfor ikke treede ind underverdenen som prinsesse. Dette medfarer hendes
ded i den virkelige verden, men netop selvopofrelse viser sig at veere den virkelige og afgagrende
prave, som hun fuldfarer perfekt. Ofelia foragter ogsa Vidal, hvilket bl.a. vises, da de skal hilse
farste gang, hvor hun vanarer ham ved at hilse med venstre hand; ’Ofelia le extiende la mano iz-
quierda. Se saludan.”*® Denne konflikt kommer til at preege hele fortellingen. Ofelia ger ligeledes
et meget stort nummer ud af, at Vidal ikke er hendes far: ”... murmura con urgencia” Ofelia: ’No
es mi padre!”* Ofelia er en staerk lille pige, der selvom hun gennemgar mange forfardelige ting,
sasom sin mors ded, stadig holder fast i sin tro. Hun viser derfor loyalitet over for oprarerne, inspi-
reret af den keerlighed Mercedes viser hende, hvilket igen tilleegger oprererne endnu mere sympati,

da barnets tillid i dette tilfeelde er meget steerk.

Oprarerne skildres som selvsikre og modige mand. Der er desuden en hentydning til, at de tilhgrer
det naturlige element og dermed er mere &gte, hvilket sker i scene 52; - entre los arboles aparecen
seis o siete guerrilleros.”*® At oprarerne pludselig dukker op mellem traeerne viser ogsa deres snu-
hed, hvilket ses som et seerdeles positivt treek. Opragrernes sammenhold ses tydeligt; i deres hule
mellem klippeblokkene er der en varm, dog anspandt stemning. Leegen udtrykker sin bekymring i
forhold til oprerskampen, idet han siger, at selvom de fik fjernet Vidal, ville der blive ved med at
komme en ny ligesom ham. Pa trods af at de mader al denne modstand, er de fast besluttede pa at
fortsaette kampen, selvom de ved, at de maske ikke kan vinde, som Mercedes’ bror siger: ”’Por lo

menos se lo pondremos dificil a ese hijo de puta.””>*

4.4 Temaer/symboler/fortolkning
El laberinto del Fauno™ er fyldt med temaer og symboler. Ved at opstille modsatninger og lighe-

der mellem den virkelige verden og underverdenen bliver der bade vist det gode og det darlige i

“® Toro del, Guillermo, 2006, s. 7, scene 16, linje 21

* Toro del, Guillermo, 2006, s. 8, scene 16b, linje 28-29
%0 Toro del, Guillermo, 2006, s. 34, scene 51, linje 31

%! Toro del, Guillermo, 2006, s. 57, scene 99a, linje 24-25
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begge verdener. Underverdenen kan ses som en projektion af den virkelige verden, eksempelvis i
scenen med det bgrnezedende vasen. Veasenet bliver fremstillet meget brutalt og gdeleeggende,
bl.a. ved stakkene af bgrnesko. Dette kunne projicere del Toros holdning til Francos handlinger.
Hvis fortolkningen, at vaesenet skal projicere Franco, viderefgres, bekraefter faunen grusomheden i
scene 84a: Fauno: “Tened cuidado: Lo que ahi habita, no es humano — **>* Altsa et budskab om at
sa ondt et veaesen ikke kan vaere menneskeligt. Scenen hos vaesenet viser ogsa det naturlige ved de
drifter, der styrer Ofelia i forhold til maden. Pa trods af hendes driftsstyring giver faunen Ofelia en

ny chance, hvilket ogsa kan ses som et budskab.

Spargsmalet om hvornar man er menneske er et andet tema, der bliver prasenteret flere steder i
fortzellingen. Det ses farnavnte sted med vasnet, men ogsa der hvor faunen bringer alruneroden til
Ofelia, sa hun kan redde sin mor. Faunen fortaller om denne alrunerod, at det er en plante; “’que
sofiaba con nacer, con ser humana.”>*. Altsd bliver det menneskelige set, som noget man higer
efter, og dette menneskelige aspekt underbygger ogsa, at Guillermo del Toro forklarer, at hans for-
teelling er en parabel. Prinsessen i eventyret drammer ogsa om at tage del i menneskeligheden: -
sofiaba con el cielo azul, la brisa suave y el brillante sol.””>* Her kan man se, at det er naturen, der
bliver fremstillet som noget af det smukke i menneskeverdenen, hvilket underbygger den sympati,
der som farnzevnt bliver lagt hos oprererne ved, at de opstar ud af treeerne. Prinsessens forblindelse:
- una vez en el exterior, la luz del sol la cegd y borrdé de su memoria cualquier indicio del
pasado.””*® kan ses som en reference til Francos hjernevask, hvor man glemmer sin fortid og tanke-
last parerer ordrer. Ofelia manifesterer netop denne kritik ved ikke at falge faunens ordrer, da han
beder hende om at skade sin lillebror. Denne kritiske stillingtagen og selvopofrelse bliver belgnnet
ved, at Ofelia far opfyldt sin drem om at blive genforenet med sin familie — dog muligvis kun i dg-

den.

Guillermo del Toro skabte ikke den parallelle eventyrverden, sa Ofelia kunne sgge tilflugt heri, da
den underjordiske verden er ligesa grum som den virkelige. Dette kan tolkes som, at del Toro me-
ner, at verden i det hele taget er fuldstendig fortabt og korrupt. Desuden kan det tolkes som, at un-

derverdenen i stedet er det prisme som virkeligheden skal ses igennem - virkelighedens konflikter

2 Toro del, Guillermo, 2006, s. 48, scene 84a, linje 34-35

> Toro del, Guillermo, 2006, s. 48, scene 84a, linje 17-18

% Toro del, Guillermo, 2006, s. 2, scene 3, linje 9-10

% Toro del, Guillermo, 2006, s. 2, scene 3 19-20 + scene 4, linje 26-27
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bliver sterkere og understreges gennem underverdenens uhygge og dens pravelser. Der er dog sma
antydninger af, at eventyrverdenen kunne veere lidt bedre end virkelighedens verden, eftersom Ofe-
lia her bliver lykkelig sammen med sin familie, og fordi forteellerstemmen i starten omtaler det som
et sted; ’donde no existe la mentira ni el dolor.”*® Verdens grusomhed bekraftes af Carmens lille
tale til Ofelia, da alruneroden bliver fundet af Vidal: Carmen: ’Las cosas no son tan sencillas.
Estas a punto de hacerte mayor. Ya pronto entenderas que la vida no es como en tus cuentos de
hadas. El mundo es un lugar cruel y eso tendrés que aprenderlo aunque te duela.””>” Denne replik
seettes i perspektiv af preestens tale under Carmens begravelse, der til dels kan ses som et overord-
net budskab. Han forklarer, at i smerten kan man selv finde meningen med livet. Hermed er smerte
uundgaeligt og ngdvendigt i livet. Talen er meget religigs, men viderefares mere almenmenneske-
ligt, ved at forestille sig Carmen som varende "han’ i den sidste s&tning. Hermed bliver budskabet,
at man kun ved sit fysiske fraveer kan stadfeaeste den plads man optager i folks sjel, hvilket i Ofelias

tilfeelde passer meget godt.

Ofelias lillebrors fadsel har utrolig stor symbolsk dobbeltbetydning i fortellingen; da den enten
kan symbolisere “fadslen” af det nye frankistiske Spanien, eller det Spanien som guerillaerne
keemper for. | begge tilfelde har denne "fadsel” konsekvenser, ligesom den i virkeligheden forar-
sager Carmens dad. Der bliver dog sendt et tydeligt budskab i forbindelse med denne fadsel og det
lille barn, da det bliver Mercedes, der tager sig af barnet, og dermed skaenker Guillermo del Toro

den nye start til oprarerne frem for til frankisterne.

5. Brugen af fortiden som ramme om manuskriptets forteelling

Guillermo del Toro er opvokset med en dominerende diskurs om Franco som brutal fascist, og dette
har manifesteret sig i hans tankegang. Man kan dermed betegne Guillermo del Toro som bade histo-
rieskabt og historieskabende. Guillermo del Toro selv har udtalt, at han var meget pavirket af repu-
blikanske eksilspaniere i lgbet af sin barndom. De fortalte ham eventyr og gav deres udlaegning af
grusomhederne i Spanien, hvilket absolut ikke tjener til at kunne lave en uvildig fremstilling af for-
tidens begivenheder. Guillermo del Toros drivkraft har desuden veeret et voldsomt had til fascisme,
0g han udtaler: ”For me, fascism is a representation of the ultimate horror and it is, in this sense,

an ideal concept through which to tell a fairy tale aimed at adults. Because fascism is first and

% Toro del, Guillermo, 2006, s. 1, scene 2, linje 18-19
% Toro del, Guillermo, 2006, s. 74, scene 128b, linje 6-12

Ega Gymnasium 18/28 December 2008/April 2009



Laura Gry Steffensen Studieretningsprojekt:
3.0 ’Den spanske borgerkrig i nyere film”

foremost a form of perversion of innocence, and thus of childhood.””*® Som omtalt tidligere i den
materialekritiske analyse var Franco ikke gennemgaende fascistisk i sin ideologi, hvorimod Capitan
Vidal i ”El laberinto del Fauno™ er udpreeget fascistisk og tilmed ikke det mindste sympatisk. Hvis
en instrukter vil sige noget om sin samtid, kan fortiden bruges til at skildre dette, ved at finde lig-
nende tendenser et sted i historien. Guillermo del Toro mener, at der er alt for megen ondskab i ver-
den og bruger sa rammen fra den spanske borgerkrig til at vise denne ondskab: ”Sadly, | believe
there are people out there that believe they can kill others “for their own good” and that go to bed
peacefully, comforted by their beliefs.””>® Han bruger fortiden til at sige noget om sin egen samtid,
dermed ikke sagt at han far den fremstillet fuldsteendig korrekt, men som filmmager er dette heller
ikke hans virke. Det ma vere op til historikerne at skildre fortidens nuancer, mens filmmagere og
skanlittereere forfattere, har kunstnerisk frihed til at skildre stemninger, vaegte subjektivt og maske

endda vise en endimensionel kritik af nogle forhold.

Brugen af fortiden som i ’El laberinto del Fauno™ kan ifglge Claus Bryld i hgj grad keedes sammen
med en kamp om diskurser vedrgrende historiens forlgb. Historien kan betragtes som en subjektiv
starrelse, idet den er praeget af en dialog mellem nutid og fortid. Med dette menes, at fortiden og
historien skabes ud fra et samspil mellem opfattelsen af mellemtid, nutid og fremtid. Desuden spil-
ler psykologiske faktorer ogsa ind pa dannelsen af fortidshilledet. I denne sammenhang er begrebet
historiebevidsthed ogsa vaesentligt. Historiebevidstheden opstar gennem samfundets sociale relatio-
ner, og kan dermed ikke isoleres til enkeltindividet. Tanken om enkeltindividet som styrende for
historieopfattelsen skyldes i hgj grad den individualiseringsproces, der er foregaet siden murens
fald, og derfor kan det siges at pluralisme og ambivalens kendetegner den moderne historieopfattel-
se. Historien kan dermed i langt hgjere grad bruges som identitetsskabende, da det enkelte menne-
ske kan sammensztte sin historie. Det skal dog siges, at denne moderne opfattelse eksisterer i sam-
fundet pa linje med den traditionelle historieopfattelse, hvor hele fortiden udger historien og hvor
en af historiens vigtigste funktioner er legitimering. Det papeges dog af Claus Bryld, at den far
navnte historiebevidsthed ikke kan skabes uden en offentlighed og uden en slags kollektiv erin-
dring, derfor vil samfundsmaessige omstendigheder altid spille ind, nar der keempes om udleaegnin-
gen af fortiden. Disse diskurser er i hgj grad af politisk art, og forestillinger om, hvordan man gerne
vil optraede i nutiden, kan projiceres tilbage til fortiden, hvorved historie bliver til en del af en inte-
ressepolitik. At de dominerende politiske interesser kan fastleegge fortidsfortolkningen, bliver, ifal-

%8 http://www.panslabyrinth.com/ > About the film > About the story
% http://www.panslabyrinth.com/ = About the film > About the story
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ge Claus Bryld, farst et problem, hvis man ikke er opmarksom pa dette. Talemaden ’Sejrherren
skriver historien” indikerer samme faeenomen. Derfor er det vigtigt med kritisk stillingtagen til den
nutidige opfattelse af fortiden. Som Claus Bryld skriver: *’Historien vil altid veere et spejl, og derfor
er det altafgarende, at spejlet hverken viser et glansbillede eller et vrangbillede, men et komplekst

og nuanceret billede, der abner for forskellige valg.” ®°

Sejrherrens skrivning af historien kan i hgj grad bruges i forhold til de socialistiske politikere i Spa-
nien, der har skabt den diskurs, at alt Franco foretog sig var forkasteligt. Ligesom at Franco under
sit styre kunne skabe den opfattelse af fortiden, at det var de traditionelle vardier, der dannede
rammen for det perfekte Spanien. For andre totaliteere regimer, sasom Stalins og Hitlers, har denne
made at skabe fortidsfortolkningen pa ogsa veeret udpreeget. | artiklen “El cine divide los politicos™
bliver forskellige holdninger til brug af fortiden fremfart. Socialisterne kritiserer fortidens Franco-
regime, hvilket kan ses som et vigtigt skridt pa vejen til udvikling af en felles forstaelse for forti-
den. Dog er nuancerne i fortiden ngdt til komme frem for, at man kritisk kan forholde sig til perio-
dens begivenheder og indse dens flertydighed. Kun ved indsigt i denne flertydighed kan den ogsa
tjene som identitetsskabende for kommende generationer i Spanien. Dog papeger et byradsmedlem
fra el PP®! i byen Jaén, José Montané, i forbindelse med afholdelse af en filmfestival med
Francokritiske fremstillinger: ’Utilizar el pasado como arma arrojadiza, cuando el pasadotambién
se puede volver contra quienes los usan, no es una estrategia inteligente, pero sobre todo no es una
estrategia necesaria.” ® Dette er igen en reference til talemaden omkring sejrherrens magt. Det vil
jo naesten altid vere sadan, at den vindende part slar flest ihjel og dermed vil der altid veere ubeha-
gelige elementer at bringe frem, men det José Montané hentyder til, er at der sa absolut ogsa er
handlinger forbundet med republikanerne, der kan kritiseres.

Et andet kritisk element i nutidens Spanien er forskellen pa de folk, der har oplevet begivenhederne,
og de som har tilleert sig viden om dem. Der vil vare skabt en kollektiv erindring omkring begiven-
hederne, men denne er ogsa dannet ud fra varierende samfundsforhold. Her kan Sgren Kierkegaards
citat: ’Livet leves forfra, men forstas bagfra” komme pa banen, idet den reelle forstaelse af Franco-

regiments forlgh og betydning, farst kan forstas efterfalgende, ved kritisk stillingtagen. Derfor er

% Bryld, Claus, 2001, s. 11-20 + 62 + 195 + 190 + 192 + 195 + 211 + 217 + 228

®1 E| Partido Popular

82 Donaire,Ginés, 2008,
http://www.elpais.com/articulo/andalucia/cine/divide/politicos/elpepuespand/20081007elpand 14/Tes
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film som “El laberinto del Fauno™ vigtige, da de, selvom de er blandet med fiktion, er med til at
skildre eksemplariske begivenheder. Som El PP ogsa er inde pa i artiklen, bgr man have alle dele af
fortiden med, og det foreslas, at man pa filmfestivalen skulle inkludere dokumentarfilm, der skildrer
republikanernes ugerninger under borgerkrigen og tiden efter. EI PP er dog grundlzeggende ikke
venligt stemt over for kritik af fortiden, eksempelvis afviste de i 2006 et forslag om at fjerne fran-
kistiske symboler i byen.®

Problemet i nutidens Spanien er bl.a., at mange mennesker stadig er fglelsesmaessigt involverede i
begivenhederne, hvilket gar Francoregimets begivenheder til et meget gmtaleligt felt. Denne falel-
sesmassige betydning er ogsé en af grundene til oprettelsen af loven Ley de Memoria Histérica®,
der ifglge socialisterne sgger at ”(...) honrar y recuperar la memoria de quienes padecieron inju-
rias, agravios, persecucion y hasta muerte, en ocasiones, por motivos politicos e ideolégicos™ ® At
en filmfestival, der kritiserer Francotiden kan skabe sa meget diskussion i Spanien viser, at kampen

om fortidens diskurs endnu ikke er afsluttet i Spanien.

Som fer navnt inkluderer filmfestivalen i Jaén ”El laberinto del Fauno”. Som instruktar og forfat-
ter bruger man ogsa fortiden efter en bestemt hensigt, og det kan maske veere fristende at tilpasse
fortiden til den forteelling, man vil formidle. | tilfeeldet med ”El laberinto del Fauno™ kan man ikke
udelukkende sige at forteellingen er opspind, da der kan findes belaeg for mange af elementerne i
fremstillingen af frankisterne i bl.a. historiske fremstillinger. Selvom man er i besiddelse af taler,
hvor Franco mere eller mindre tydeligt udtaler sig om sin ideologi, kan en sadan altid fortolkes.
Hvis man gnsker brutalitet hos en karakter, kan man tolke Francos gnske omkring ’orden i samfun-
det’ som vaerende ensbetydende med, at frankisterne heemningslgst draebte alle. Da en instruktar
ikke behgver at underskrive en kontrakt om at skildre fortiden fuldstendigt ”autentisk”, vil der altid
veere plads til fri fortolkning. | felge historikeren Eric Hobsbawn er der endda kommet en tendens
til at bygge plots pa historiske realiteter, frem for selv at opfinde dem, hvilket kan skabe en uklar
grense mellem historiske kendsgerninger og fiktion.?® En anden sag er s& om instruktarens egen

moral kan byde sit publikum at bilde dem noget ind. Denne eventuelle indbildning behgver dog

% Donaire,Ginés, 2008,
http://www.elpais.com/articulo/andalucia/cine/divide/politicos/elpepuespand/20081007elpand 14/Tes

% \edtaget af den spanske kongres 31. oktober 2007 - http:/en.wikipedia.org/wiki/Historical_ Memory_Bill
® Donaire,Ginés, 2008,
http://www.elpais.com/articulo/andalucia/cine/divide/politicos/elpepuespand/20081007elpand 14/Tes

% Bryld, Claus, 2001, s. 222
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ikke vaere bevidst, men derimod opstaet som falge af eksistens som historieskabt og historieskaben-
de individ.

6. Konklusion
Arene efter den spanske borgerkrigs afslutning (1939) var praeget af voldsom politisk ensretning

forarsaget af nationalisten Francisco Francos diktatur. Kun enhedspartiet var tilladt og republikane-
re, intellektuelle og kunstnere var blevet fordrevet fra landet. Blivende republikanere og andre
Franco-modstandere blev interneret i fengsler og fangelejre under kummerlige vilkar, og med stor
risiko for tortur og henrettelse. Franco-modstandere pa fri fod organiserede sig i visse tilfelde i gue-
rillagrupper, men havde problemer med generel overlevelse og kunne derfor kampmaessigt ikke
stille meget op mod frankisterne. Spaniens gkonomi var utroligt darligt stillet, og Francos flirten
med fascismen medfarte en boykot fra FN-medlemslandenes side. Farst i 1953 fik Franco etableret
en handels- og forsvarsaftale med U.S.A.

Fascismen var ikke den eneste ideologi Franco var inspireret af, ogsa traditionalisme, nationalisme,
monarkisme og katolicisme var indflydelseskilder. De analyserede kilder viser desuden et steerkt

had til kommunisme, liberalisme og parlamentarisme.

Francos fascisme bliver tydeligt fremstillet i Guillermo del Toros film ’Pans Labyrint”” ved brug af
figuren, Capitan Vidal. Han reprasenterer frankisternes kynisme, konservatisme og voldsomme
brutalitet. Derimod personificeres de republikanske oprarere primert ved pigen Ofelia, der overfg-
rer sympati til guerillaerne, da hun som barn egenradigt og troligt falger sit hjerte. Desuden frem-
stilles oprarerne som loyale og vedholdende, pa trods af darlige vilkar. Ofelia er samtidigt bindeled
mellem filmens eventyr- og realverden, disse kommer til at fungere som gensidige afspejlinger af
hinandens ondskab og sk@nhed. I filmen er mest ondskab forbundet med frankisterne, mens mest
skgnhed er forbundet med oprererne. Filmens grundkonflikt bliver saledes forholdet og den kon-
stante kamp mellem oprarere og frankister. Mange symbolske og reelle virkemidler tjener til at op-

rererne i sidste ende lgser denne konflikt ved at myrde Vidal.

Guillermo del Toro bruger fortiden som ramme om sin forteelling, som et led i en starre sag: fokus
pa verdens ondskab. Dermed kan han ud fra fortidens evne til tilpasning, finde en periode i histori-
en, der manifesterer denne ondskab. Dette kan kun gares, da der altid vil veere en kamp om diskur-

sen i forhold til fortidens begivenheder. Da Guillermo del Toro desuden har en vis kunstnerisk fri-
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hed, bliver tiden efter den spanske borgerkrig og fremstillingen af frankisterne til en subjektiv frem-
stilling, hvilket forteeller mere om hans samtid end om filmens. Netop denne kamp om diskursen
ger sig ogsa geldende i Spanien i dag, da de politiske partier og den almindelige befolkning stadig
er uenige om fremstillingen af fortiden. Hvis en film om ’Pans labyrint™ bliver den eneste kilde til
klarleegning af tiden under Francos diktatur, sker der en skaevvridning og derfor ma alle facetter af

en sadan periode belyses for, at man kan bruge den som identitetsskabende og lzringsgivende.
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BILAG 1

ELPAIS COIT1  Version paraimprimir

El cine divide a los politicos

El PP censura en Jaén un ciclo de cine sobre la Memoria Historica organizado por el
Ayuntamiento, por ""dividir a la sociedad™ y resultar "*sesgado”’

GINES DONAIRE - Jaén - 07/10/2008

La aplicacién de la Ley de Memoria Historica ha avivado el enfrentamiento entre PSOE y PP en el
ambito politico, pero en Jaén la discrepancia ha llegado incluso al cine. Los populares han
censurado un ciclo cinematografico que ayer se inici6 con peliculas ambientadas en la Guerra Civil
y en los afios posteriores de la represion franquista por considerar que ofrecen una vision "sesgada™
y entender que los socialistas "pretenden dividir de nuevo a la sociedad".

"Si se trata de recuperar la memoria, recuperémosla toda", sefialé en un comunicado la concejal del
PP Cristina Nestares, tras censurar la inclusion en el ciclo de peliculas como El laberinto del fauno,
Silencio roto, Las 13 rosas, Libertarias y Canciones para después de una guerra. Nestares carga en
especial contra el concejal de Cultura, José Montané: "Utilizar el pasado como arma arrojadiza,
cuando el pasado también se puede volver contra quienes lo usan, no es una estrategia inteligente,
pero sobre todo no es una estrategia necesaria”. Los populares llegaron a solicitar que el ciclo
incluyera documentales sobre la matanza de Paracuellos y sobre el llamado tren de la muerte, en el
que partieron hacia Madrid jiennenses fusilados después, sin juicio, en el Pozo del Tio Raimundo.

Los socialistas han desoido las criticas de los populares. "Se trata de honrar y recuperar la memoria
de quienes padecieron injurias, agravios, persecucion y hasta muerte, en ocasiones, por motivos
politicos e ideoldgicos”, sefiala el edil José Montané. Desde la Asociacion de la Memoria Historica
de Jaén, que colabora en este ciclo, su presidente, José Maria Valdivia, replica que la "vision
sesgada" de la historia "fue la que ofreci6 el régimen franquista durante 40 afios".

No es la primera vez que el PP rechaza en Jaén cualquier alusion a la memoria histérica. En 2006,
cuando estaban en el gobierno local, los populares rechazaron la mocion de 1U en la que se pedia la
retirada de los simbolos de la dictadura franquista que adn perduran en la ciudad.

© Diario EL PAIS S.L. - Miguel Yuste 40 - 28037 Madrid [Esparia] - Tel. 91 337 8200
© Prisacom S.A. - Ribera del Sena, S/N - Edificio APOT - Madrid [Esparia] - Tel. 91 353 7900

http://www.elpais.com/articulo/andalucia/cine/divide/politicos/elpepiespand/20081007elpand_14/Tes?print=1
Dato: 2.12.2008
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BILAG 2:

Konfliktanalyse ud fra aktantmodellen
| “El laberinto del Fauno”

GIVER: OBJEKT: MODTAGER:
“Widal" Oprarernes sejr over Oprarere, Mercedes,
Oprarernes 71 vidal 5 Ofelia, (sannen)
modfsnilde

HIELFER: SUBJEKT MODSTANDER:
Mercedes Oprererne VidalFrankisterne
El doctor SN -

(Ofelia)

Ega Gymnasium 27/28 December 2008/April 2009



Laura Gry Steffensen Studieretningsprojekt:
3.0 ’Den spanske borgerkrig i nyere film”

BILAG 3:

Arbejdsbeskrivelse

Min studieretningsopgave blev udviklet hen over efteraret 2008, begyndende med sma spekulatio-
ner omkring valg af emne. Jeg havde for nyligt set Guillermo del Toros film “El laberinto del Fau-
no” og begyndte at gjne muligheder i den, da den, udover at indeholde et stort og speendende analy-
semateriale, abnede for den historiske periode omkring Den Spanske Borgerkrig, som jeg samtidig
fandt meget interessant. Da jeg valgte at bruge spanskfaget kombineret med historiefaget var det
ngdvendigt, at mit materiale var pa skrift og dermed matte jeg finde manuskriptet bag filmen. Dette
viste sig at veere meget svaert, men efter lang tids segen dukkede det pludselig op pa en hjemmeside
og det virkelige researcharbejde kunne ga i gang.

Samtidig ledte jeg efter relevante historiske kilder, der kunne belyse den politiske situation under
Francisco Francos styre og Francos ideologi. Resultatet af denne research blev en raekke taler af
Franco, hvori han bl.a. selv forklarede hvad han gnskede for det spanske folk. Disse taler var dog
ikke sveere at finde, da de befandt sig i gymnasiale leerebgger, til gengaeld var det sveerere at udveel-
ge de mest relevante. At afgare relevansen af materialet har gennemgaende veeret en af de starste
besveerligheder, da jeg sad med den endelige opgave var der 10.000 ord for meget, og et hardt ar-
bejde begyndte med at skare fra. Dette tjente dog forhabentlig til en mere komprimeret og malrettet
opgave. Under processen havde jeg ca. 4 vejledningssamtaler, hvor mine to faglerere besvarede
opklarende spargsmal. Hele redegarelses-, analyse- og diskussionsdelen er dog udarbejdet pa egen
hand.

I slutningen af decembermaned fik jeg to uger til koncentreret at skrive opgaven. Da opgaveformu-
leringen, der var udarbejdet efter mine gnsker og ideer, blev udleveret i starten af maneden inde-
holdt den samtidig et overraskelsesmoment bestaende af en spansk avisartikel, der skulle tjene til at
forstaerke fokus pa hvordan historien kan bruges i en nutidig sammenhang alt afhaengig af hvilken

diskurs, der leegges.
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