Ry Hgjskole 19. til 22. oktober 2009
Inspirationskursus for gymnasieskolens musiklaerere

Anden afdeling: Krigen og musikken, Liszt, Mahler, Messiaen
ved Orla Vinther

De to forste nedslag i det vidtspeendende emne Krigen og musikken handler om
Liszts symfoniske digt Les Préludes og om Mabhlers soldatersange fra Des Knaben
Wunderhorn med sarligt fokus pa lieden Wo die schénen Trompeten blasen.

Vi begynder med den tekst, der ligger til grund for Liszts symfoniske digt Les
Préludes, som er fra 1854. Musikken er egentlig skrevet som absolut musik; men
foran 1 partituret har Liszt sat en kort tekst, et program, af den franske digter
Alphonse de Lamartine. Uanset at musikken oprindeligt er skrevet uden tanke pa
Lamartine og hans tekst, har Liszt folt en dyb samklang mellem teksten og sine egne
musikalske forestillinger.

Eksempel 1: teksten til Les Préludes
(leeses)

vad andet er vort liv end en reekke preeludier til den
g{ ukendte sang, hvis hojtidelige begyndelsestone
istemmes af doden? Keerligheden er en strilende morgen-
rode i enhver tilveerelse; men hvem oplever ikke, at den for-
ste lykke afbrydes af et uvejr, som med sin dreebende storm-
vind bortbleeser illusionen og med dodelige lyn odelcegger
ens alter. Og hvem soger ikke, efter sadanne rystelser, gerne
mod den dejlige stilhed pa landet, for der at henfalde i sine
egne minder. Men denne naturstemnings blide ro varer ikke

der manden ind i de keempendes raekker, iler han til den
farligste post for der, i kampens traengsel, at vinde den fulde
selvbevidsthed og den fulde besiddelse af sine kreefter.

Teksten skildrer livet som et forstadium til deden. Ungdommens illusioner og
kaerligheden knuses af livets storme. Naturen og landlivets fred opleves som et
intermezzo, for trompeterne kalder. I krigen finder manden sin sande bestemmelse.



Musikken og programteksten er ngje synkroniseret. I indledningen finder Liszt udtryk
for flere forskellige sider af den maskuline karakter, dels det indadvendt
efterteenksomme, dels det heroisk-udadvendte. Ogsé for uvejret, som med dedelige
lyn splintrer ungdomments illusioner, erindringen om karlighedslykken og for
stilheden pa landet finder Liszt udtryk 1 sit kontrastrige og brillant instrumenterede
orkestervaerk. I nerverende sammenheng er slutningen det vigtigste. Med udfoldelse
af det romantiske orkesters fulde klanglige ressourcer forer han verket til en heroisk
slutning. Med musikalske midler bekrefter han tekstens forestilling om den
mandighed, der finder sin rette bestemmelse pa slagmarken. Under 2. Verdenskrig
blev slutningen af Liszts Les Préludes spillet i radioen som indledning til de tyske
’Siegesmeldungen”.

Spil slutningen af Franz Liszt, Les Préludes (2:30)
(Cd: Naxos 8.556667. Polish National Radio Symphony Orchestra, dirigent
Michael Halasz)

Ogsé samtidens europeaiske koncertpublikum — det kulturbeerende borgerskab — har
nikket bifaldende. Det var der flere grunde til.

Wienerkongressen 1814-15 bragte en midlertidig genopretning af den gamle orden”
1 Europa — dvs. den orden, der herskede for Den Franske Revolution. Et af dens
resultater var oprettelsen af Det tyske Forbund under Ostrigs ledelse bestaende af 39
ekstremt reaktionere fyrstestater. Et andet resultat var Den hellige Alliance, et
forbund mellem den ostrigske kejser Frans I, den russiske zar Aleksander I og kong
Frederik Vilhelm III af Preussen. Alliancens formaél var at bekaempe alle liberale
bevagelser.

Men Wienerkongressens ordninger var udsat for et stigende pres fra mange sider.
Tiden omkring 1850 var nemlig over hele Europa preget af borgerlige
revolutionsforseg og opstande, der havde national selvbestemmelse og frie
forfatninger som mél. Omkring 1850 faldt Wienerkongressens Europa fra hinanden:
Spanien, Belgien, Schweiz og kongeriget Neapel indferte liberale demokratiske
forfatninger efter folkelige opstande; 1 1848 udrdbtes Den Anden Republik 1 Frankrig.
Samtidig udbred der borgerlige revolutioner mange steder 1 Italien, 1 Budapest, Prag,
Berlin, Dresden, Wien og i Polen. Herhjemme blev en liberal forfatning indfert med
Junigrundloven af 1849.

Det mandsideal, der foresvaevede borgerskabet, og som det kunne identificere sig
med, var derfor karakteriseret ved praktisk og politisk handlekraft, hoje aresbegreber



og personligt mod. Til det mandsbillede fogjede specielt den franske litteraere romantik
en dimension af tragisk heroisme, som netop kommer til udtryk 1 programmet til
Liszts Les Préludes.

Alphonse de Lamartine, hvis érstal er 1790-1869, var ikke blot Frankrigs forste store
romantiske lyriker (debutvearket var Méditations poétiques fra 1820), men ogsa en
handlekraftig og dygtig politiker. Efter Februarrevolutionen i 1848, der indferte Den
Anden Republik i Frankrig, var han som nationalliberal politiker chef for en
provisorisk regering. I de voldelige konfrontationer med socialisterne udviste han ved
flere lejligheder et stort personligt mod. P& det indsatte billede til hgjre for teksten i
eksempel 1 kan I se Lamartine 1 deputerkammeret omringet af bevabnede socialister,
som krevede, at den rade fane skulle vaere Frankrigs nationalsymbol; Lamartines
frygtloshed og oratoriske begavelse gjorde dog udslaget: Til sidst accepterede man, at
Trikoloren fortsat skulle veere Frankrigs nationalflag.

Det billede af en mandlig identitet, som tegnes i programmet til Liszts Les Préludes,
er altsd et portraet af ophavsmanden, digteren og politikeren Alphonse de Lamartine.

Med Liszts symfoniske digt Les Préludes har vi prasenteret et kunstnerisk udsagn,
der forholder sig positivt til krigen, og som opfatter slagmarken som det sted, hvor
manden, helten, finder sin rette bestemmelse. I bilag 3 kan I finde andre eksempler pa
musik, der glorificerer krigen og hylder soldaten, der keemper for faedrelandet, f.eks.
Beethovens orkestervaerk Wellingtons Sejr, der forherliger engleendernes og de
allieredes — heriblandt @strigs — sejr over Napoleon. Der henvises ogsa til Beethovens
lied Abschiedsgesang an Wiens Blirger beim Auszug der Wiener Freiwilligen. Lieden
er komponeret til et strofisk digt, hvis tekst ikke er at spoge med!

Som eksempler i samme kategori navner vi Prokofievs kantate Alexander Nevsky op.
78, som er et arrangement for solister, kor og orkester af musikken til Eisensteins
film Aleksander Nevskij fra 1938. Her beskrives den russiske fyrste Aleksander
Nevskij og hans sejrrige kamp mod den tyske ridderorden 1 aret 1242 med klare
paralleller til den aktuelle nazistiske fare 1 drene for 2. Verdenskrigs udbrud. I samme
kategori navner vi Shostakovichs 7. symfoni (Leningradsymfonien) fra 1941, selv
om dens status er omdiskuteret (er det Hitlers eller Stalins fascisme, der er
symfoniens tema?).

De verker, vi nu skal beskaftige os med, er skrevet med modsatte fortegn: som en
reaktion pa krigen og den lidelse og sorg, der altid felger i dens kelvand.

Til den kategori har Gustav Mahler bidraget. Af de 1 alt 24 lieder, han komponerede
mellem 1883 og 1901 til digte fra Achim von Arnim og Clemens Brentanos samling



Des Knaben Wunderhorn, er seks, altsa en fjerdedel, soldatersange eller krigssange.
De seks sange er vard at beskaftige sig med. Ikke blot, fordi de er rystende og
ubarligt smukke; men ogsa fordi de rummer neglen til en forstaelse af hele Mahlers

musikalske univers og til hans livssyn.

Lad os kaste et blik pa den allertidligste soldatersang, klaverlieden Zu Strassburg auf
der Schanz komponeret 1885-86, udgivet i bd. 3 af Lieder und Gesange aus der

Jugendzeit. Teksten lyder:

Eksempel 2

Zu Straf3burg auf der Schanz,

Da ging mein Trauern an;

Das Alphorn hort' ich driilben wohl anstimmen,
Ins Vaterland muBt ich hiniiberschwimmen,
Das ging ja nicht an.

Ein Stunde in der Nacht

Sie haben mich gebracht;

Sie fiihrten mich gleich vor des Hauptmanns Haus,
Ach Gott, sie fischten mich im Strome auf,

Mit mir ist's aus.

Frithmorgens um zehn Uhr

Stellt man mich vor das Regiment;
Ich soll da bitten um Pardon,

Und ich bekomm doch meinen Lohn,
Das weil} ich schon.

Ihr Briider allzumal,

Heut' seht ihr mich zum letztenmal;
Der Hirtenbub ist nur schuld daran,
Das Alphorn hat mir's angetan,
Das klag ich an.

I Strassburg pa skansen,

Der begyndte min sorg:

Jeg herte alpehornet klinge derovre;

Jeg matte svemme tilbage til faedrelandet,
Det gik ikke an.

De gav mig

En time om natten;

Sa forte de mig straks til kaptajnens hus,
Min Gud, de fiskede mig op af stremmen,
Det er ude med mig.

Tidligt om morgenen k. ti

Stiller man mig foran regimentet;
Der skal jeg bede om pardon,
Men jeg vil fa min len,

Det ved jeg allerede.

Alle I bradre,

I dag ser I mig for sidste gang;
Hyrdedrengen er skyld deri,
Alpehornet har gjort det mod mig,
Det anklager jeg.

Det er en deserter, der synger. Fra den anden side af Rhinen, fra hjemstavnen, horte
han hyrden blese i sit alpehorn. Alpehornets toner forsterkede hans leengsel. Han
beslutter sig for at desertere. Om natten svemmer han over floden; bliver opdaget,
pagrebet og venter nu pa sin dom: henrettelse ved skydning.

Som 1 andre soldatersange spiller de intonationer, der knytter sig til soldaterlivet, en
vasentlig rolle. Forst og fremmest marchmusikken og trommehvirvler, som vi harer 1
denne sang. I andre soldatersange ogsa militeere trompetsignaler og soldaternes
trallende omkved til de sange, de synger under march. Vi herer nu
Wunderhornsangen Zu Strassburg auf der Schanz sunget af Dietrich Fischer-Dieskau



akkompagneret af Leonard Bernstein. Klaverets indledning associerer til alpehornets
toner.

Spil Zu Strassburg auf der Schanz (4:32)
(Cd: Sony rem. 2000: Rtckert-Lieder/ Lieder und Gesange, Dietrich Fischer-
Diskau, Leonard Bernstein)

Hvad er det specielle ved Mahlers krigs- og soldatersange? Jeg tror, det specielle
ligger 1 den skebnesvangre tvetydighed, den dedelige ambivalens, der gennemsyrer
dem. Det musikalske materiale er, som i denne sang, oftest elementart og banalt. Det
er march og trommehvirvler, der er de musikalske emblemer for desertorens
situation. Han er fortvivlet, men han opponerer ikke. Han identificerer sig med det
militere system og sin skaebne: Den, der laber vak, bliver skudt. Han anklager ikke
systemet for menneskeforagt og brutalitet, han anklager hyrden og alpehornet, som
lokkede ham pi flugt!

Det er ambivalensen mellem pa den ene side et enfoldigt ungt menneske, der
fuldsteendigt identificerer sig med sin spartanske soldatertilverelse, der musikalsk
kommer til udtryk ved march og trommehvirvler — og pa den anden side den
grusomhed, der er systemet iboende, og som rammer ham uden ndde. Marchen 1 dur
er det klingende symbol pa den flotte parade gennem byerne, hvor kaeresten vinker
fra vinduet (som i orkestersangen Revelge); men den tunge march i mol er ogsa den
musik, der spilles ved henrettelsesceremonien, og som vi netop herte som et
gennemgaende element i sangen Zu Strassburg auf der Schanz. Det samme med
alpehornets toner. Dens musik er symbolet pa det skenne, det oprindelige og
ubelastede; men dens enstemmige melodi er motivisk bygget pa militersignaler.
Ogsé det skanne er tvetydigt. Desuden: Det muntre omkved til de sange, der synges
under march, fir en dobbeltbetydning, nar den unge trommeslager 1 orkestersangen
Revelge — dedeligt saret — synger omkvadet " Tralali-tralalej”, mens han forgeves
trygler sine flygtende kammerater om at tage sig med tilbage.

Med Hans Heinrich-Eggebrechts ord: Det er denne ”semantiske polyfoni”, der gor
Mahlers musik s bevaegende. Nar det enkle og skenne eksponeres, lurer tragedien
som en medbetydning. Det spor kan falges langt ind i Mahlers symfoniske vark, hvor
Wunderhorn-sangene manifesterer sig som bade selvsteendige satser og som
tematiske understramme. Men her og nu vil vi konkretisere centralbegrebet semantisk
polyfoni ved et sidste blik pa soldatersangen Wo die schonen Trompeten blasen, som
er komponeret i 1898 til samlingen Des Knaben Wunderhorn — Lieder flr eine
Singstimme mit Orchesterbegleitung, der forste gang blev udgivet samlet i 1970.

Forst teksten (leses pé tysk og i1 oversattelse)



Eksempel 3

linje 1

linje 3

linje 10

linje 12

linje 15

linje 17

linje 23

Orkesterindledning (14 takter)

Wer ist denne draussen und wer klopfet an,
der mich so leise, so leise wecken kann?

Das ist der Herzallerliebste dein,
steh’auf und lass mich zu dir ein!
Was soll ich hier nun ldnger steh’n?
Ich seh’ die Morgenrét® aufgehn,
die Morgenrdt’, zwei helle Stern.
Bei meinem Schatz da wér ich gern,
bei meinem Herzallerlieble.

Das Midchen stand auf und liess ihn ein,
sie heisst ihn auch willkommen sein.

Willkommen lieber Knabe mein,
so lang hast du gestanden!

Sie reicht ihm auch die schneeweisse Hand.

Von ferne sang die Nachtigall;
das Méidchen fing zu weinen an.

Ach weine nicht, du Liebste mein,
ach weine nicht, du Liebste mein,
aufs Jahr sollst du mein eigen sein.
Mein eigen sollst du werden gewiss,
wie’s keine sonnst auf Erden ist!

O Lieb’ auf griiner Erden.

Ich zieh in Krieg auf griine Haid’,

die griine Haide, die ist so weit.

Alwo dort die schonen Trompeten blasen,
da ist mein Haus von griinem Rasen.

Al

A2

Bl

A3

Hvem er derude og hvem banker p4,
og vaekker mig sé sagte, sa sagte?

Det er din hjertenskeere,

std op og luk mig ind til dig!
Hvorfor skal jeg std her leengere?
Jeg ser morgenraden komme,
morgenraden, to lyse stjerner.
Hos min skat der var jeg gerne,
hos min hjertenskeere.

Pigen stod op og lod ham ind,
hun bed ham ogsé velkommen.

Velkommen min kere ven,
sa leenge har du ventet!
Hun rakte ham ogsé sin snehvide hénd.

I det fjerne sang nattergalen;
pigen begyndte at grade.

Ak, greed ikke du keere ven,

ak, greed ikke du kaere ven,

om et ar skal du vaere min.

Min egen skal du vare bestemt,
som ingen anden pé jorden!

Ah keerlighed pa den gronne jord.

Jeg drager i krig pa den grenne hede,
den grenne hede, den er sé langt veek.
Der, hvor de skenne trompeter smalder,
der er mit hus af grenne graestorv.

Digtet handler om tre personer: pigen, soldaten og fortelleren. Soldaten vaekker sin
kaereste tidligt om morgenen. Hun star op, lukker ham ind og byder ham velkommen.
Om et ar skal de giftes, siger han. Til sidst forteller han, at han skal i krig. Hans hjem
— og hans grav — er der, hvor de skenne trompeter smalder.

Teksten til Liszts symfoniske digt Les Préludes (eksempel 1) og teksten til Mahlers
symfoniske lied Wo die schénen Trompeten blasen har — deres forskelligheder til
trods — ¢t treek feelles: nemlig den afsluttende pointe om en mandighed, der
identificerer sig med soldatens vilkédr. Begge mandspersoner har hjemme pé
slagmarken; dér realiserer de sig selv, dér finder de deres rette bestemmelse.



I begge tekster tales der om kerlighed, mest direkte 1 Mahlers lied. Men 1 begge
tilfelde er kaerligheden underordnet det vaesentlige, heroiseringen af krigen 1 Liszts
Les Preludes, hos Mahler skildringen af krigen som et sorgfuldt grundvilkar.

I forhold til Liszt, der anvendte et stort besat romantisk orkester pd mere end 75
musikere, anvender Mahler et forholdsvis lille ensemble: 2 flgjter, 2 oboer, 2
klarinetter, 4 horn, 2 trompeter og strygere. Gennem det meste af verket spiller
messingblasere og strygere med demper. Mahler foreskriver, at musikerne skal
spille sagte, som i en drem.

Som det ses af eksempel 3, er Mahlers symfoniske lied komponeret som en rondo
med en kort orkesterindledning. I ritornellerne, liedens korte A-dele, altsa linje 1-2,
linje 10-11, linje 15-16 og linje 23-27 — 1 dem indgér altid en montage af
militersignaler.

Spil Wo die schénen Trompeten blasen (7:32)
(Cd: EMI Classics 5672362 London, rem. 2000
Elisabeth Schwarskopf, Dietrich Fischer-Diskau
London Symphony Orchestra, George Szell)

Soldatens skikkelse er tvetydig: pd samme tid drengen i sin elskedes arme — og
soldat. Og pigen: pa samme tid pige i sin elskedes arme — og en pige, der grader,
fordi hun ved alt. Lieden er pd samme tid karlighedssang og militeermusik. Den
grenne natur er pa samme tid ”O Lieb auf griiner Erden” og ”Ich zieh’ in Krieg auf
griine Haid”. Trompeterne er pa én gang udtryk for det skenne og for militersignaler,
og begge dele pa samme sted: ”Allwo die schonen Trompeten blasen, da ist mein
Haus von griinem Rasen”.

Lieden begynder og slutter med de samme brudte militaersignaler, sorgens musik. De
skenne trompeter klinger kun én gang, og da forbigadende (i1 A3). Drengen falder som
soldat, han falder pd den grenne hede; der, hvor de smukke trompeter smalder. Og
pigens grad: den @ndrer ingenting og er dog det eneste, der bliver tilbage.

Min sammenfatning stér i geeld til Hans Heinrich Eggebrechts artikel Wo die schénen
Trompeten blasen — Uber die Musik Gustav Mahlers, som vi henviser til i
litteraturlisten. Vi henviser ogsa til mine egne tekster om Wo die schonen Trompeten
blasen; dels kapitel 4 i Musikken i 1800-tallet, Systimebogen fra 1998. Kapitlet
hedder To mandsportratter i tekst og musik, hvor jeg pa siderne 83-101
detailanalyserer savel Liszts Les Préludes som Mahlers Wo die schénen Trompeten
blasen. Desuden ligger i jeres kursusmateriale artiklen At skabe en interesse, der blev
udgivet pd Vestjysk Musikkonservatoriums Forlag 1 2008. Her tager jeg de to varker



op 1 anden sammenhang. Klaverudtoget til Mahlers lied om de skenne trompeter er
indsat 1 artiklen.

Nér jeg drager min gamle lerer, tidligere professor ved universitetet 1 Freiburg Hans
Heinrich Eggebrecht, ind 1 denne sammenhang, er det for at gore jer opmarksom pa
en personlighed, en tysk musikforsker, hvis tekster om musikanalyse 1 almindelighed
og om Mahler og hans musik 1 serdeleshed er 1 international seerklasse.

Hans analyser af Mahlers soldatersange har for mig en sarlig dybde, fordi jeg ved, at
han selv i fem &r, fra 1940-45, kempede som menig Wehrmacht-soldat i Polen og
ved fronterne i Rusland og Frankrig. I krigens sidste tid blev han lemlestet — mistede
sit ene gje og et ben. Nar han analyserer og tolker Mahlers portratter af den menige
soldat og af de katastrofer, der folger i krigens kelvand, sa ved han, hvad han taler
om.

Jeg citerer fra slutningen af Eggebrechts artikel:

“Efter at Mahler har vundet indpas 1 kulturlivet, findes der forskellige reaktioner pé
hans musik. Jeg naevner nogle af dem:

Den ene made er afvisning. Man afskaermer sig — vil ikke vide af den.

Den anden méde — og den mest almindelige — er, at man glider af pad den. Man
opferer hans musik; lytter og skriver, men man tager den ikke til sig. Man setter filtre
op; huden er olieret.

En tredje made er aggression. Musikkens uopleste ambivalens bliver opfattet og
forstiet og forer til vrede og handling.

En fjerde méde er at graede; at graede over det, Mahlers musik formidler — sidan som
pigen grader 1 sangen om de smukke trompeter; fordi hun ved, hvordan det er — den
inderlige grad, som intet forandrer og hvorigennem alt dog andrer sig.”

Eggebrecht slutter: "Wohl dieser Art!”

Det naestsidste nedslag i denne afdeling bliver en praesentation af Olivier Messiaens
Quatour pour la fin du temps, Kvartet til tidens ende. Messiaens arstal er 1908-92;
Kvartet til tidens ende for klarinet, violin, cello og klaver blev komponeret i 1941.
Der er flere gode grunde til at beskeftige sig med dette vaerk under temaet ”Krigen
og musikken”.



For det forste: Kvartetten er et af de mest markante og substantielle verker, der blev
komponeret som reaktion pa 2.Verdenskrig, og dens tilblivelseshistorie er
usedvanlig. Kvartetten blev til 1 krigsfangelejren Stalag VIII A, der ligger
umiddelbart gst for Gorlitz, byen, der 1 dag er delt mellem Tyskland og Polen af
grensefloden Neisse. Grensebyen Gorlitz ligger pd hejde med Dresden. Her sad
Messiaen som fransk soldat 1 tysk krigsfangenskab. De nermere omstendigheder
omkring tilblivelsen er veldokumenterede; dels gennem Messiaens egne oplysninger i
interviews og pladenoter; dels gennem en anmeldelse af forsteopferelsen 1 den
franske lejravis og senere interviews med de musikere, som medvirkede. Savel
anmeldelse som interviews modificerer i nogen grad de myter, der er opstdet omkring
vaerket, og som Messiaen selv har lagt grunden til; men derom senere.

For det andet: Messiaens musik er meget appellerende og meget kommunikerende.
Via interviews, introduktioner 1 partituret og kommentarer 1 forbindelse med
pladeudgivelser forteller Messiaen — ordrigt og i mange detaljer — om sine visioner,
om troen, kaerligheden, naturen og om de banebrydende principper af melodisk,
rytmisk og harmonisk art, som han udfolder 1 vaerket, og som senere inspirerede de
unge komponister ved kurserne for ny musik 1 Darmstadt i 1940’erne og 50’erne,
hvor Messiaen var en skattet laerer. Jeg tror, dette hovedverk 1 1900-tallets musik vil
vaekke undren og skabe glade hos jeres elever.

Lad os resumere nogle biografiske hovedpunkter:

Som 11-arig, i 1919, blev Olivier Messiaen optaget pa Pariserkonservatoriet, og i de
folgende 12 ér lerte han sig musikhistorie, harmonilere, kontrapunkt, spillede orgel,
klaver og slagtej og lyttede til et parisisk musikliv praeget af Milhaud, Stravinskij,
Varese og Villa-Lobos.

Som komponist udviklede han op gennem 1930’erne sine modi med "begransede
transpositionsmuligheder" som alternativ til den dynamiske funktionsharmonik, de
"tilfgjede rytmiske vardier", der s@tter den regelmessige puls ud af funktion og
erstatter den med en "additiv", flydende rytmefornemmelse, og de symmetriske
rytmer (non-retrogradable), der far tiden til at lgbe tilbage 1 sig selv. Det
grundleeggende dokument herom er stadig Messiaens Technique de mon langage
musical i to bind fra 1944.

Fra 1931 og til sin ded 1 1992 var han ansat som organist ved Trinité-kirken 1 Paris;
fra 1941 desuden som professor ved konservatoriet i Paris, hvor hans
analyseseminarer 1 drene efter 1947 tiltrak komponister fra ind- og udland, foruden
franskmanden Pierre Boulez ogsé tyskeren Karlheinz Stockhausen, greekeren lannis
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Xenakis og danskerne Gunnar Berg og Poul Rovsing Olsen. Med klavervarket
Modes de valeurs et d’intensités (Modus af varigheder og styrkegrader) fra 1949 fik
han afgerende indflydelse pa den unge generation af avantgardekomponister, der 1
arene efter 2. Verdenskrig udgjorde den sédkaldte Darmstadtskole.

I sin meget fine artikel om Messiaen i Gads Musikleksikon peger Jens Brincker pa, at
selv om Messiaen er én af de betydeligste moderne komponister i 1900-tallet 1
generationen efter Schonberg, Bartok og Stravinsky, s vil det vere problematisk at
betegne ham som avantgardist. I hgjere grad videreferte han 1 et personligt tonesprog
Debussys og Ravels impressionisme og Wagners senromantik kombineret med
impulser fra den virtuose franske orgeltradition. Naturen, specielt fuglesangen, og
den katolske tro og mystik havde afgerende betydning for Messiaen, og mange af
hans vaerker er meditationer over troens mysterium.

Som sagt: Messiaen skrev Kvartet til tidens ende under 2. Verdenskrig, mens han fra
marts 1940 til juni 1941 var krigsfange 1 Gorlitz. Varket er tilegnet apokalypsens
engel, og dets udgangspunkt er folgende tekst fra Johannes’ Abenbaring kapitel 10,
vers 1-7:

Jeg sa en engel fuld af styrke stige ned fra himlen ikleedt en sky og med en regnbue pa
hovedet. Hans ansigt var som solen, hans fgdder som sgjler af ild. Han satte sin hgjre
fod pa havet og sin venstre fod pa jorden, og idet han holdt sig oprejst over havet og
over jorden, lgftede han handen mod himlen og svor ved Ham, der lever i
arhundreders arhundreder, idet han sagde: Der skal ikke vaere tid mere; men den
dag, hvor den syvende engels trompet lyder, skal Guds mysterium fuldbyrdes.

I veerket udtrykker Messiaen sin vision om apokalypsen (verdens undergang) 1 otte
satser. Med henvisning til apokalypsen kan man undre sig over flere af satsernes ro
og nogenhed; men Messiaen minder om, at Johannes Abenbaring ikke blot rummer

uhyrer og naturkatastrofer, men ogsa tilbedelsens stilhed og vidunderlige visioner om
fred.

Messiaen fortaller, at sulten og kulden 1 det tyske fangenskab medferte
hallucinationer i form af sterke farvesyner (Jeg sa englens regnbue og underligt
hvirvlende farver), men at kompositionsprocessen gav ham sjalelig styrke til at bare
sin skaebne. I en desperat situation formidlede varket en musikalsk og religigs vision.

Kvartettens bes@tning var bestemt af, at der blandt hans medfanger var tre musikere,
nemlig violinisten Jean Le Boulaire, klarinettisten Henri Akoka og cellisten Etienne
Pasquier. Boulaire og Akoka havde begge faet lov til at medbringe deres
instrumenter. Lejrens fanger samlede penge sammen, s& Etienne Pasquier under
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ledsagelse af en tysk vagt kunne ta’ til Gorlitz og kebe en billig cello (husk, at Stalag
VIII A var en krigsfangelejr, ikke en koncentrations- eller udryddelseslejr, og at
krigsfanger fra vestfronten i de forste krigsar blev behandlet téleligt — det gjaldt ikke
mindst den fangekategori, som tyskerne kaldte "Musiker-Soldaten”). Messiaen skrev
klaverstemmen til sig selv. Forst sent 1 kompositionsprocessen fik han adgang til et
gammelt klaver, som den venligtsindede tyske kaptajn Karl-Erich Briill skaffede til
veje. Varket blev opfert den 15. januar 1941 i én af fangelejrens uopvarmede
barakker.

I et interview med Antoine Goléa Rencontres avec Olivier Messiaen (1960) forteller
han:

”Det var i Gorlitz 1 Schlesien i bitter frost. Lejren var begravet i sne. Den var bygget
til 15.000 fanger, men vi var 30.000, flest franskmand, men ogsé nogle polakker og
belgier. De fire musikere spillede pd kasserede instrumenter. Etienne Pasquiers cello
havde kun tre strenge, tangenterne pa mit opretstiende klaver faldt ned af sig selv og
ville ikke komme op igen. Vores pikledning var helt utrolig; man havde klaedt mig
ud 1 en fuldstendig flaet gron jakke, og jeg havde traesko péd. Publikum var 5000
krigsfanger, der lyttede til opferelsen i den isnende kulde. Aldrig har nogen lyttet til
min musik med storre opmarksomhed og forstielse.”

Oplysninger fremkommet efter krigen modificerer i nogen grad detaljerne 1
Messiaens beskrivelse. Det gelder antallet af strenge pa Pasquiers cello, antallet af
tilhererne og deres reaktion pa verket.

I et interview med Hannelore Lauerwald i Das Orchester 1999 forteller cellisten
Etienne Pasquier, at han faktisk spillede pé fire strenge, ikke tre; og at kvartetten blev
opfert 1 en barak med plads til hgjst 400 mennesker, ikke 5000 (i drene efter 1945,
hvor Pasquier havde et tet samarbejde med Messiaen, hilste han ham altid med
ordene “Bonjour mon Professeur; quatre cordes”.

Serlig interessant er det, at der faktisk eksisterer en anmeldelse, som blev bragt i den
franske lejravis Lumignon den 1. april 1941. Under overskriften ’Premiere i
fangelejren” giver anmeldelsen en interessant beskrivelse af publikums reaktion. Jeg
citerer et uddrag:

I lejren var vi sa heldige at oververe den forste opferelse af et mestervaerk. Det var
helt maerkeligt, at vi i denne lejrbarak oplevede nejagtig den samme tumultagtige og
fanatiske atmosfaere som ved andre premierer: lige dele lidenskabelig begejstring og
voldsom vrede og afvisning. Og mens der var brendende entusiasme pd nogle
rekker, var det umuligt at overhere irritationen pa andre. Folk, der kan huske tilbage,
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forteller om en lignende situation den aften 1 1913 pad Théatre des Champs-Elysées,
hvor Le Sacre du Printemps blev opfort forste gang. Det er ofte karakteristisk for et
mestervark, at dets forsteopforelse fremprovokerer konflikter..... P4 grund af det
magtige indtryk, musikken gjorde, opstod efter den sidste tone et gjeblik af
fuldstendig stilhed.”

Anmeldelsen, der er signeret ”V.M.”, blev nevnt forste gang 1 2002 af Nigel
Simeone; anmeldelsen kan lases 1 Peter Hill og Nigel Simeones bog Messiaen: a life
in words and pictures s. 101-102 (Yale University Press 2005), jf. litteraturlisten.

Eksempel 4

Olivier Messiaen, Kvartet til tidens ende.
Komponistens kommentarer til hver sats oversat af Erik Christensen; forkortet og redigeret af Orla Vinther

1. Krystal-liturgi. Ved femtiden om morgenen improviserer en solsort omgivet af tonende stav, af en
glorie af flageolettoner, der fortaber sig hejt oppe i treeerne. Overfor dette til det religiose plan, sé har
De himlens harmoniske stilhed. Klaveret udferer en gennemgéende indisk rytme — som et ostinat.
Klarinetten udferer fuglenes sang.

2. Vokalise til englen, der bebuder tidens ende. Forste del og kodaen — meget korte — skildrer denne
engels steerke magt, den engel med regnbuehér og klaeder af skyer, som stetter én fod pé jorden og
én pa havet. Midterstykket er himlens ubegribelige harmonier. Pa klaveret blide kaskader af bla,
gyldne og grenne, violetrade, bla-orange akkorder — alt sammen domineret af stilgrat. Disse
akkorder omgiver med en fjern klokkeklang violinens og celloens melodier, der lyder som
gregoriansk kirkesang.

3. Fuglenes afgrund. Klarinetsolo uden noget som helst akkompagnement. Afgrunden: Det er tiden
med dens sorger og dens trethed. Fuglene udger kontrasten. De symboliserer vor lengsel efter lyset,
stjernerne, regnbuerne og jublende sang. I begyndelsen tristheden. Bemeark de langt udholdte toner
med voksende styrke, fra pianissimo helt op til det voldsomste fortissimo. Fuglenes sange er skrevet
i solsortens fantasifulde, muntre stil. Der vendes tilbage til trasteslosheden i klarinettens smukke,
dybe register.

4. Intermezzo. En lille Scherzo, der mere bevager sig pd overfladen. Intermezzoet er forbundet med
de ovrige satser ved visse minder eller forudanelser, f.eks. med solsorten, vi allerede herte i forste
sats, eller med temaet 1 6. sats.

5. Lovprisning af Jesu evighed. Jesus betragtes her i sin egenskab af Ordet. En stor og meget langsom
cellofrase @rer her — kearligt og arbedigt — dette meaegtige og blide Ords evighed, hvis ér aldrig skal
fa ende. Majestatisk breder melodien sig i en blid og suveran fjernhed. I begyndelsen var Ordet, og
Ordet var hos Gud, og Ordet var Gud.

6. Raseriets dans for de syv trompeter. De fire instrumenter spiller enstemmigt. De foregiver ikke pa
nogen méade at efterligne Apokalypsens trompeter og de forskellige katastrofer, der fulgte dem. Det
drejer sig frem for alt om en studie i rytme. Temaet anvender tilfgjede veerdier”. Henimod midten af
stykket kommer et uventet pianissimo-afsnit. S accellererer tempoet. Et vildt stringendo fulgt af en
lang trille forer til afslutningen: temaet i fortissimo fremfort i forleengede nodeverdier og med
registerskift.
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7. Virvar af regnbuer; til englen, der bebuder tidens ende. Satsen er tilegnet englen, der bebuder
tidens ende, og is@r regnbuen, der dekker ham. [ mine farvede dremme led jeg under en
svimmelhed, en lydens og farvernes roterende treengen ind i hinanden: disse violet-rade, bla-orange,
gyldne og grenne akkorder, disse svaerd af ild, disse pludselige stjerner, det er virvaret, det er
regnbuerne.

8. Lovprisning af Jesu udgdelighed. Stor violinsolo svarende til cellosoloen i 5. sats. Hvorfor endnu
en lovprisning? Denne er mere specielt rettet mod det andet aspekt af Jesus — Jesus, som blev
menneske, ordet, som blev ked opvakt til udedelighed for at bibringe os sit liv. Den er lutter
keerlighed. Dens langsomme stigen op mod det allerhgjeste register er menneskets opstigen mod sin
Gud. Guds barns opstigen mod sin Fader, den guddommeliggjorte skabnings opstigen mod paradiset.

Varket bestar af otte satser. I eksempel 4 har jeg indsat Messiaens egne
kommentarer til hver sats 1 Erik Christensens oversattelse og 1 min forkortelse og
redaktion. Teksterne dokumenterer til fulde komponistens programmusikalske
visioner og hans religiose engagement. Papiret med de redigerede Messiaen-
introduktioner har jeg 1 flere tilfelde udleveret til publikum for opferelser af varket .
Tilbagemeldinger tyder p4, at de korte tekster som indledning til hver sats fokuserer
lytningen og &bner et dybere rum for oplevelsen af Messiaens musik. Jeg tror derfor,
at de korte introduktioner ogsa kan vare nyttige for jeres elever i deres arbejde med
vaerket.

Ud fra et studiesynspunkt er kvartetten en guldgrube, fordi Messiaen med nasten
pedagogisk anskuelighed udfolder de harmoniske, rytmiske og melodiske principper,
jeg tidligere har skitseret. Kapitlet "Teknik og musikalsk materiale” 1 Erik
Christensen og Poul Borums Messiaen — en handbog, som vi henviser til, er en
glimrende introduktion til Messiaens kompositionstekniske og teoretiske univers. I
forbindelse med bogens verkgennemgang har forfatterne desuden gjort sig den
ulejlighed at oversatte Messiaens egne vaerkkommentarer til dansk (over fire
bogsider) — en fantastisk hdndsraekning til alle interesserede.

Jeg henleder desuden jeres opmarksomhed pa bogen Musikkonservatorierne og det
faglig-paedagogiske udviklingsarbejde — fire artikler af Bertel Krarup, Helge
Flemming Pedersen og Per Erland Rasmussen udgivet med mig som redakter pa
Edition Egtved i 1988. Bertel Krarups artikel hedder Satsleere og kompositionsgvelser
pa fritonalt/modalt grundlag. Det er Bertels egen undervisning i sats- og
kompositionsegvelser 1 Bartoks og Messiaens stil og teknik, han skriver om. Hans
undervisning bygger pd minutigse analyser af et bredt udsnit af de to komponisters
vaerker. Pa siderne 144-46 analyseres fra Kvartet til tidens ende 3. sats, Abime des
oiseaux, Fuglenes afgrund for soloklarinet — en meget fin og overskuelig analyse af
satsens form, rytmisk-motiviske udvikling og tonale forankring. Jeg henviser til
Bertels artikel af to grunde: For det forste, fordi jeg selv af tidsmassige grunde mé
afstd fra at praesentere jer for detaljerede analytiske nedslag 1 veerket; for det andet
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fordi jeg tror, at jeres elever pd A-niveau vil vare i stand til at lese Bertels analyse af
3. sats med udbytte — og dermed erhverve den rent musikfaglige basis, som alle
perspektiveringer og meta-raesonnementer ma hvile pa.

Kvartet til tidens ende udfolder et farverigt klangligt univers, der spaender fra det
indadvendte og fredfyldte som nr. 5. Lovprisning af Jesu evighed, til det jublende og
ckstatiske, f.eks. nr. 6. Raseriets dans for de syv trompeter, eller til satser, der
rummer begge ekstremer, f.eks. Virvar af regnbuer; til englen, der bebuder tidens
ende.

Laes introduktion til 5. sats Lovprisning af Jesu evighed. Cd-eksempel spilles:
citat ca. 3:00 minutter.

Laes introduktion til 7. sats Virvar af regnbuer; til englen, der bebuder tidens
ende. Cd-eksempel spilles: citat ca. 3:00.

(Cd: Universal 1956, cd rem. 2001. Medvirkende:
Violin:  Jean Pasquier

Klarinet: André Vacellier

Cello: Etienne Pasquier

Klaver:  Olivier Messiaen)



