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Indledning

Musikfaget er pr. tradition et meget disciplinopdelt fag, hvilket muligvis er hensigtsmaessigt, hvis en
studerende skal uddannes pa konservatorium eller universitet. Seminariernes linieuddannelse i
musik afspejler denne tradition, som her viser sig i nogle omfattende og ambitigse CKF’ er, hvor
traditionen "byder”, at disciplinerne studeres hver for sig.

Individuel undervisning med henblik pa individuelle musikalske feerdigheder

:<'I;ssisk og rytmisk solosang med stemmedannelse og stemmeteori, herunder barnestemmens udvikling.
Alsidigt repertoire med vaegt pa sangstof som indgar i den folkelige danske tradition.

1S.sil pa hovedinstrument.

I13.r::’JgskIaver, herunder becifring, akkompagnement, transponering og gehgrspil.

%ammenspil, ledelse og korsang

é;mmenspil, herunder anvendelse af skolerelevante instrumenter.
Eézdelse af sammenspil og korsang.

2D':Itagelse i korsang.

3.

Horelzere og elementaer musikteori

3.1

Vokal gengivelse af noterede melodiske og rytmiske forlgb.
3.2

Gengivelse og notation af hgrte musikalske forlgb.

3.3

Notation af forestillet musik og egne musikalske ideer

3.4

Elementaer musikteori

;1

Skabende musikalsk arbejde

41

Satsarbejde og arrangement med seerligt henblik pa udarbejdelse af enkle spille- og syngesatser for givne
malgrupper.

4.2

Lydformning og enkel komposition.

5.

Musikkundskab

5.1

Almen musikleere.

5.2

Musikkens historie i hovedtraek med analyse af eksemplariske veerker.
5.3

Musiklytning i skolen.

6.



Musik og beveegelse

6.1

Egne feerdigheder vedrarende musik og bevaegelse.

6.2

Grundlzeggende idéer samt metoder og repertoire vedrgrende musik og bevaegelse med barn.

7.

Musik og informations- og kommunikationsteknologi

7.1

Anvendelse af informations- og kommunikationsteknologi som arbejdsredskab og undervisningsmiddel.

8.

Fagdidaktik

8.1

Veaesentlige musikpaedagogiske idéer og stramninger samt skolefagets begrundelse set i forhold hertil.

8.2

Bestemmelser om faget i folkeskolen. Kriterier for udvaelgelse af indhold og metoder vedrarende sang, spil,
bevaegelse, musiklytning og musikkundskab i skolens musikundervisning.

8.3

Centrale undervisningsmaterialer og repertoirekendskab.

8.4

Musikfagets muligheder og funktioner i tvaergaende fagsamarbejde.

8.5

Musikpsykologiske emner af betydning for almen musikundervisning, herunder barns musikalske udvikling,
musikalitetsteorier m.m.

8.6

Skolens musikundervisning set i forhold til barne- og ungdomskulturer.

Pa mange mader er det en universitets- eller leererhgjskoletradition (Cand.paed. i musik), der ligger
til grund for disse CKF’ er.

Pa et seminarium m& man imidlertid konstatere, at med det timetal, der er til radighed, er faren for
overfladiskhed overhangende, hvilket kan antydes ved fglgende “forlgb” i musikhistorie:

e 2 timer med gregoriansk musik

e 2 timer med musik fra renaessancen

e 2 timer med barokmusik

e 2timermed.............

Vi har derfor overvejet om en anden tilrettelaeggelse kunne give seminarierens musikliniefag en
anden og mere selvstaendig profil. Som udgangspunkt var kravet, at en anden tilrettelaeggelse
skulle indeholde den forngdne faglighed og samtidig klart pege pa den studerendes fremtidige
arbejde som musikunderviser i folkeskolen.

Formal

Det har veeret vores hensigt

e at analysere vores fag og dets CKF' er med henblik pa at vurdere muligheden af at undervise i
et helhedsperspektiv, hvor flere fagdiscipliner integreres.

e forst og fremmest at tage udgangspunkt i disciplinerne skabende musikalske arbejde,
elementeer musikteori, almen musiklaere og fagdidaktik. Siden er ogsé disciplinerne
sammenspil og musikhistorie blevet inddraget

e at tematisere undervisningen efter et eksemplarisk princip, hvilket her vil sige, at temaerne skal
veelges, sa de pa en hensigtsmeessig og funktionel made integrerer de forskellige
fagdiscipliner.



Deltagere

Studerende pa musikliniehold 00.31 og 01.31 samt Addi Vaupel og Mogens Jensen.
Udviklingsarbejdet har i hgj grad formet sig som en proces, hvor lerere og studerende har
afprovet, draftet og vurderet forsgget pa nytaenkning af musikfaget. De studerende har saledes
veeret vidende om at de deltog i et udviklingsarbejde, hvor laererne derfor ikke i alle situationer
havde erfaringer at traekke pa.

Dette har veeret en positiv proces, som i hvert fald har haft et af de synligt resultat: mange
studerende har i deres praktik afprgvet dele af de forlgb, vi har arbejdet med pé& seminariet.

Status

Vi har i praksis arbejdet med fem temaer, der har veeret forsggt tilrettelagt ud fra ovenstaende. Af
disse er to efter evaluering pa holdene beskrevet i en "endelig” form, som skal afprgves pa
kommende liniehold:

e Musik som lydfag

e Cubansk musik (musikhistorisk tema)

Begge temaer uddybes senere.

Tre temaer er afprovet men endnu ikke beskrevet i en "endelig” form:

e Musikudgvelse i folkeskoleperspektiv

e Musikforstaelse i skolen — Barns lytteoplevelser

e Skolemusiksteevne — De studerendes forste erfaringer som musikundervisere.

Pa dette tidspunkt af udviklingsarbejdet ma vi nok konkludere, at det ikke er muligt udelukkende at
tilrettelaegge musikliniefaget ud fra en helhedstaenkning. Det skyldes, at faget indeholder basal
viden og basale faerdigheder, som skal veere i orden, og som bedst leeres i korte, koncentrerede
forlgb. Hvis de studerende ikke behersker disse feerdigheder, vil de ikke opna et fagligt niveau,
som saetter dem i stand til at undervise fagligt ansvarligt og til selv at udvikle holdbar
musikundervisning. Derfor forestiller vi os en tredeling af faget.

Skitse af en ny tilrettelaeggelse

Temaer

e Musikudgvelse i folkeskoleperspektiv - Problematisering af "rock-band-psedagogik” med
henblik pa at udvikle relevant sammenspilsmetode til klasseundervisning.
Musikforstaelse i skolen — at arbejde med barns lytteoplevelser

Musik som lydfag — musikkens materiale er alt, hvad der giver lyd

Skolemusiksteevne - De studerendes fgrste erfaringer som musikundervisere.

Cubansk musik - musikhistorisk tema

| alt 5 temaer som daekker ca. 50% af holdundervisningen

Kurser

e 3 Kkurser i teori (elementeer teori, aflytning, elementeert satsarbejde)
Musicator — arrangement pa computer

Ledelse

Oplaeg til fagdidaktisk opgave

Musikhistorien i hovedtraek - foreleesninger

| alt 7 kurser, som daekker ca. 50% af holdundervisningen



Individuel undervisning
e Brugsklaver

e Individuelt instrument
e sang

Aktuelt perspektiv

Indtil for kort tid siden var det vores hensigt at udforme den nye studieordning efter ovenstaende
disponering. Men gendringer i faggruppens sammensaetning betyder, at studieordningen vil blive
justeret efter princippet: "Hvor lidt kan vi ngjes med?” Erfaringerne fra udviklingsarbejdet vil komme
til at foreligge som et arbejdsgrundlag, der ikke binder juridisk, men tjener som mulig inspiration i
faggruppen. Her taenkes i seerlig grad pa overvejelser om en integrativ fagdidaktik.

Integrativ fagdidaktik

Ved afslutningen af arbejdet har vi forsggt at beskrive en enkel, fagdidaktisk taenkemodel,
inspireret af nogle synspunkter i Frede V. Nielsens "Almen Musikdidaktik”. Derudover har et besgg
pé Stord Laererhégskole givet indblik i norske kollegers didaktiske taenkning, som ogsé har givet
inspiration til modellen.

| ’Almen Musikdidaktik” skelner Frede V. Nielsen mellem hvad han kalder "additiv fagdidaktik” og
“integrativ fagdidaktik” (Nielsen, 1994 s. 33).

Den additive fagdidaktik er kendetegnet ved en relativ steerk adskillelse mellem fagligt indhold og
paedagogisk indhold. Den hviler pa en forestilling om, at integration af fag og didaktik nok kommer
henad vejen i den studerendes bevidsthed, nar der farst er skabt en dobbelt basis, fag og didaktik.
Den integrative fagdidaktik derimod bygger pa en forestilling om, at man ikke kan beskeeftige sig
med didaktiske perspektiver i et fag uden samtidig at fordybe sig i selve faget. En integrativt
preeget fagdidaktik har saledes sine redder bade i faget og almendidaktikken (34)

Musikudgvelse — Musikalsk skaben — Musikforstaelse

Musikpaedagogisk tema

Begreber Stilart

Almen didaktisk tema Faerdigheder Epoke Musikfagligt tema

Aktivitetsformer

Modellen har en vandret akse, hvor et almen didaktisk tema og et musikfagligt tema teenkes
sammen til et musikpaedagogisk tema og er hinandens forudseaetninger.



Det musikpaedagogiske tema indeholder faglige videns- og feerdighedsaspekter samt beskrivelse

af de aktivitetsformer, der er de fremherskende i arbejdet med temaet.

Begrebet aktivitetsform er beskrevet i Frede V. Nielsens "Almen Musikdidaktik” og er kort defineret

som “en made man kan beskaeftige sig med musik pa” (Nielsen, 1994 s.291). Hermed er kun sagt

noget om faglige méader at beskaeftige sig med musikken p&, men derimod intet om, hvad det er for

en musik, man beskaeftiger sig med. Frede V. Nielsen definerer fem aktivitetsformer:

e Reproduktion: udfgre og genskabe eksisterende musik

* Produktion: skabe, komponere, arrangere, improvisere

e Perception: modtage lytteindiryk og umiddelbart forarbejde til at give musikalsk mening

e Interpretation: analysere og fortolke musik og som regel udtrykke forstaelse og fortolkning i et
ikke-musikalsk medium

e Refleksion: overveje, undersgge, perspektivere musik i historisk, sociologisk, psykologisk,
paedagogiske m.fl. sammenhaenge.

Den vandrette akse kan ogsa karakteriseres som det "voksne niveau”, hvor der primeert arbejdes

med de studerendes faglighed i bred forstand. Hvad angar progression, har det veeret et

overordnet synspunkt, at musikalske handlinger og erfaringer (reproduktion og produktion) ligger

forud for musikalsk begrebsdannelse og analytisk praksis (interpretation og refleksion). Pa

handleplan etableres sa at sige nogle erfaringer og "knager”, som abner for musikalsk forstaelse

og musikalske begreber.

Den lodrette akse er skoleperspektivet, hvor skolefagets tre CKF’ er teenkes ind, og hvor
muligheder for at transformere temaet til undervisning for barn overvejes, beskrives og evt.
afproves. Ved beskaeftigelse med denne akse er aktivitetsformen refleksion den fremherskende.

Vi har forsggt at beskrive to af temaerne ved hjeelp af den integrative model. Det ene, God
anderledeshed — Musik som lydfag, er beskrevet tilbageskuende, mens det andet, Cubansk musik,
er beskrevet i lobet af foraret 2004 og afpravet og evalueret pa musikliniehold 00.31.

Eksempel

God anderledeshed — Musik som lydfag

Dette tema har — populeert sagt — to tradde, som vaeves sammen:
e Thomas Ziehes teori om god anderledeshed

e En fagdidaktisk position, musik som lydfag.

| artiklen "God anderledeshed” problematiserer Thomas Ziehe synspunktet om, at peedagogiske
problemer bedst lgses ved at tage udgangspunkt i og veere orienteret mod de unges interesser og
identitet. Han fremseetter dernzest den inspirerende — og provokerende — pastand, at ”leering i dag
betyder at provokere eleverne ved at ryste deres visheder” (Ziehe, ?? s. 203). Det fremmede er et
produktivt element. Han er dog klar over faren ved at komme pa for stor afstand af eleverne og
introducerer derfor tesen om den "gode anderledeshed”, som er “ikke for meget og ikke for lidt.
Man kan kalde det ngje afmalt anderledeshed.” (Ziehe, ?? s. 202)

Hvis man anskuer musikfaget ud fra tesen om god anderledeshed kan det fgre flere steder hen.
Men en oplagt destination vil veere en fagdidaktisk position, der kaldes "musik som lydfag.” Den
kan kort karakteriseres ved fglgende fyndige definition: "Musikundervisningens materiale er
potentiel alt, hvad man kan hgre” (Nielsen, 1994 s.250). Der er tale om en voldsom udvidelse af
musikbegrebet, som ma fare til overvejelser over, hvad der adskiller musik fra larm. Svaret bliver,
at musik i modseetning til larm er karakteriseret ved en eller anden form for struktur. Strukturering
af lyd bliver derfor centralt fagligt indhold.



Genremaessigt vil man inden for positionen komme til at beskaeftige sig med kompositionsmusik fra
iseer sidste halvdel af de 20. Arhundrede, men nyere faenomener som STOMP kan ogsé placeres i

kategorien musik som lydfag.

| det forlgb, vi har gennemfart, er falgende genrer blevet introduceret og afprovet:
e STOMP, en stilart hvor hverdagsredskaber (koste, daser, aviser, teendstikaesker mv. er

“instrumenter”

¢ Minimalmusik, der er en musikform, hvor tonematerialet er reduceret til et minimum eller hvor
kompositionen er baseret pa gentagelse af korte figurer, hvor der i forlabet sker sma, naesten

umeerkelige forskydninger.

e Bandtropering, et kompositionsprincip, der gar tilbage til den gregorianske musik, hvor en trope

er "noget” som komponeres til "noget allerede eksisterende

” Iu

Bandtropering” har forskellige

komponister lavet en reekke elektroniske kompositioner, der illustreres ved hjeelp af grafiske
partiturer. Komponisternes forlaeg skal betragtes som udgangspunkt for og inspiration til
deltagernes kompositoriske aktivitet, som nedskrives som grafisk partitur og siden fremfgres
sammen med den preeindspillede, "ufeerdige” komposition.

| lobet af forlobet har de studerende gjort erfaringer med en raekke musikalske begreber, der
relaterer sig til struktur. De helt overordnede har veeret: Gentagelse — variation — kontrast, der kan
betragtes som naermest universelle og eviggyldige musikalske struktureringsprincipper. De findes
overalt i musikhistorien og i mange lag af stort set ethvert musikstykke. Af disse udledes en raekke
underordnede strukkturgivende kategorier, hvor der er blevet arbejde med fglgende:

e Ostinat
e AB

e ABA

e Rondo

Desuden preesenteres og afpraves "Tropering”

Temaet i CKF-perspektiv:

Sammenfattende mener vi at have integreret falgende CKF’ er:

CKF’ er

Tema

2. Sammenspil, ledelse og korsang
e 2.1 Sammenspil, herunder anvendelse af
skolerelevante instrumenter

Der har vaeret sammenspil pa det traditionelle
skoleinstrumentarium, men ogsa pa utraditionelle
instrumenter: koste, daser, aviser............

3. Horeleere og elementeer musikteori
e 3.3 Notation af forestillet musik og egne musikalske
ideer

Notationen har primeert veeret mere alternative
notationsformer: rytmebox, grafisk partitur

4. Skabende musikalsk arbejde
e 4.2 Lydformning og enkel komposition.

De studerende har arbejdet med egen kompositorisk
virksomhed. Formen har veeret at en kompositionsteknik er
blevet preesenteret og afprovet, hvorefter de studerende i
grupper har arbejdet med komposition inden for en given
ramme.

5. Musikkundskab

e 5.1 Almen musikleere.

e 5.2 (Musikkens historie i hovedtraek med) analyse af
eksemplariske veerker.

Der har primaert veeret arbejdet med formkategorier:
e gentagelse, variation, kontrast

e ostinat, AB, ABA, Rondo

Desuden er tropering preesenteret og afprovet.

Der har veeret lyttet til musik, hvor de musikalske begreber
er anvendt til analytisk virksomhed. Denne aktivitet har
oftest ligget efter at der er gjort praktiske erfaringer med
begreberne i form af egen kompositorisk aktivitet.

Minimalmusik og STOMP er preesenteret, afpravet og sat i
et musikhistorisk perspektiv




6. Musik og bevaegelse
e 6.1 Egne faerdigheder vedrgrende musik og
bevaegelse.

| en del sammenspilsaktiviteter indgar beveegelse pa helt
naturlig made. Det geelder f.eks. aktiviteter inden for
STOMP

8. Fagdidaktik

e 8.2 (Bestemmelser om faget i folkeskolen.) Kriterier for
udveelgelse af indhold og metoder vedrgrende sang,
spil, bevaegelse, musiklytning og musikkundskab i
skolens musikundervisning.

Her indgar overvejelser om hvordan temaet kan
eksponeres inden for de 3 folkeskole-CKF’ er:
e Musikudevelse

e Musikalsk skaben

e Musikforstaelse

Abning af temaet

At arbejde med musik som lydfag kan vaere kontroversielt bade pa et seminarium og i folkeskolen. Ofte harte
standardbemaerkning vil vaere variationer over synspunktet: "Skal det der veere musik?” For at modvirke at
der lukkes af, ma det derfor ngje overvejes, hvordan den gode eller ngje afmalte anderledeshed

praesenteres.
Her tager fremleegningen d. 19.5. sit udgangspunkt.
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Tema
Et didaktisk og et fagligt tema er omdrejningspunktet

Musikudgvelse — Musikalsk skaben — Musikforstaelse

Begreber Stilart

Gentagelse STOMP

Variation Minimalmusik

Kontrast Elektronisk komp.musik
Thomas Ziehe: D E—
God anderledeshed gétinat
ABA
Rondo

Musik som lydfag

Tropering

Aktivitetsformer (Frede V. Nielsen):
e Produktion

Reproduktion

Perception

Interpretation

Refleksion



Tema
Et didaktisk og et fagligt tema er omdrejningspunktet

Musikudgvelse — Musikalsk skaben — Musikforstaelse

Begreber Stilart
Dannelse med seerligt henblik En keerlighedsaffeaere..... Cha-cha-cha
pa kategorial dannelsesteori: (Det afrikanske og det spanske “spor”) (Guantanamera)
® Dobbeltsidig &bning I — Cubansk musik
® Det elementare Call - respons Son
® Det fundamentale Aben form — lukket form Son Montuno
® Det eksemplariske Clavesrytme

Aktivitetsformer (Frede V. Nielsen):
e  Produktion

Reproduktion

Perception

Interpretation

Refleksion

Metode / Progression

Udgangspunktet og "rad trad” er sangen "Guantanamera”, hvor alle vaesentlige begreber erfares gennem udgavelse for siden at indga i analyse af
numre fra genrerne Son og Son Montumo. Hertil fajes musikhistoriske perspektiver i almindelighed samt historien om "Guantanamera”.

Temaet afsluttes med perspektivering mod folkeskolen, hvor det "gennemlyses ” af de tre CKF’ er fra folkeskolens musikundervisning.



