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Resume

Rapporten her handler om et udviklingsarbejde om musiklytning. Baggrunden for projektet er dels
en optagethed af de muligheder for musikalske oplevelser og dermed musikalsk udvikling, der lig-
ger i musiklytning, og dels en opmerksomhed pa den manglende bevagenhed selve fagomradet
musiklytning har i mange musiklereres og studerendes bevidsthed.

Projektet har strakt sig over to ar, og indbefatter samarbejde mellem musiklinjestuderende pa Arhus
Dag- og Aftenseminarium, Aarhus Symfoniorkester (ASO), to 4. klasser og undertegnede.

Kort fortalt forlgb det sig saledes, at vi inviterede en 4. klasse til at deltage i undervisningen pa se-
minariet, idet de studerende skulle undervise denne 4.klasse i musiklytning ved at forberede dem til
en koncert med Aarhus Symfoniorkester. En del af de studerendes forberedelse til undervisningen
af 4. klasse foregik pa linjeholdet som faglige og didaktiske drgftelser, mens en anden del af den
forberedende undervisningsplanlegning foregik og opstod i mgdet og samarbejdet med musikere
fra ASO. I musikformidlingen benytter de professionelle kunstneriske ildsjele sig ikke af didaktiske
planlgnings-modeller, som vi kender pa seminariet; de er deres musik, og i undervisningssituatio-
nen ekspliciteres deres tavse viden i den grad. Dette interessante kulturmgde mellem studerende og
ASO / musikere fra ASO uddybes i rapporten.

Ideen med 4. klasse pa seminariet, hvor et linjehold i faellesskab forbereder, afprgver og evaluerer
en rammesat undervisning viste sig at vere en rigtig god ide. Den konkrete og fokuserede undervis-
ningsopgave affgdte kreative tiltag og nytenkning fra de studerendes side 1 den planleggende fase,
og dét, at de var sammen om at afprgve de nye ideer gjorde, at de faktisk turde ggre det — ogsa sene-
re alene i praktikken — og et ar senere som larere ude i skolen.

Ud over modet til at afprgve nyudviklede ideer, har flere studerende ogsa givet udtryk for at have
faet gje pa det fagomrade musiklytning udggr, og pa de potentialer der ligger deri. Et vigtigt aspekt
her er, at der er flere niveauer at lytte pa, fra den mest overfladiske lytning, hvor man ’taler’ musik-
ken, accepterer den er der uden at lukke af for den til dybdelytningen, hvor musiklytningen kan fa
kropslig eller eksistentiel karakter.

En del af rammesatningen var evaluering med 4. klasse. Som musiklearer i det virkelige liv er tiden
knap, og spgrgsmalet er, hvor tit man tager sig tid til disse samtaler. I projektet her drgftede bgrn og
studerende musik, og bgrnene forholdt sig personligt og refleksivt til musik og til det, at lytte, og de
studerende oplevede, hvor reflekterede nogle bgrn kan vere, og hvor meget viden om bgrnene man
kan fa gennem sadanne samtaler.

En ting er, hvad man pa seminariet forbereder sig til og forventer at mgde som lzrer, og noget andet
kan vere den virkelighed, man rent faktisk mgder i skolen. I projektet her beskriver en af de nye
leerere, hvordan hun optendt med ideer mgder en skolekultur, hvor hendes syn pa musikundervis-
ning m@der modstand. Hun mgder en kultur, hvor bgrnene i musikundervisningen i en arreekke kun
har spillet og sunget popul@re rytmiske sange. Rytmisk sammenspil er bestemt en vigtig aktivitet,
men ikke dekkende for hvad god musikundervisning efter geeldende forskrifter bgr indeholde. Det
er fint, vi fra seminariet udruster de studerende med meninger og kompetencer til at tenke selv-
stendigt og innovativt, men hvor l&nge har den nye lerer krefter og mod til at fastholde sine visio-
ner og ideer? I projektet her ligger der dels en opfglgning pa hvordan det gar de nye lerere, og dels
et forsgg pa at skabe netveerk mellem dem, sa de kan stgtte hinanden i deres drgftelser og visioner. 1
det perspektiv kan konstruktionen ses som et skoleudviklingsprojekt pa microplan.
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Som laser kan man i dispositionen danne sig et overblik over indholdet i rapporten, og koncentrere
sig om afsnit, man har interesse for at lese.

Anbefalinger

Jeg har delt anbefalingerne i tre grupperinger.
Til musiklinjestuderende / kommende musiklerere

¢ Interkulturel lyttekompetence
Med den eksplosive maengde af musik der fylder de offentlige rum i dag er det efter min vurdering
ikke muligt at skabe overblik over stoffet - genrer og kategorier, og en kanon er efter min mening
ikke lgsningen. Derfor ma man fokusere pa at udvikle bgrnenes kompetencer til at mgde musik,
vare abne og nysgerrige for forskellighed, og ikke (i fgrste omgang) indtage vurderende holdnin-
ger. Med andre ord, sa handler det ikke om at bgrnene skal kende den og den musik, men at de skal
have redskaber til at mgde musik generelt. Jeg har 1 afsnittet om konklusioner introduceret og defi-
neret begrebet interkulturel lyttekompetence

e Forskellige niveauer for lytning
Ver opmarksom pa, at elever har forskellige musikalske praferencer og vaner og sgrg for at skabe
rammer, der muligggr forskellige niveauer for lytning.

® Brug lokale kulturtilbud
Mange steder i Arhus Kommune er der tradition for samarbejde mellem ASO og skoleklasser. Det
er ét af de mange gode tilbud der findes. Var ogsa opmarksom pa andre omrader, hvor det er mu-
ligt at lade bgrnene mgde levende musik og musikere. Det menneskelige mgde kan vare en abning
til musikken. Stil krav til ledelsen om stgtte til koncerter og projekter vaer opmarksom pa fonde, der
kan sgges til formalene.

¢ Dan netverk
Selvfglgelig ma man stikke fingeren i jorden hvor man kommer som larer, men hvis det altid bliver
traditionen der bestemmer, hvad de skal ske, hindres enhver form for nytenkning. Selv om man star
med gode argumenter og faghaftet som argumentation, kan det vare svert. Derfor handler det om
aktivt at opsgge udviklingsmuligheder og at danne netverk og finde lerere og andre personer, der
tenker i samme retning.

Til kolleger

¢ En skoleklasse pa seminariet
I forbindelse med udvikling og innovation af specifikke eller vanskelige omrader i forhold til un-
dervisning, er det en god ide at lade studerende sammen forberede, afvikle og evaluere et rammesat

forlgb pa en skoleklassse som en del af undervisningen pa seminariet.

¢ Hold gje med skolen
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Projekter og udviklingsarbejder, der fokuserer pa vanskelige eller forsgmte omrader i skolen kan
vare en stgtte for nye leerere. Ved at bevare kontakten til tidligere studerende og pageldende un-
dervisningsfag i folkeskolen, kan seminariet blive en dynamisk og aktiv medspiller i skoleudvik-
lingsprojekter.

Til seminariet

Min anbefaling til seminariet er fortsat at stgtte udviklingsprojekter, jf. ovenfor.

Inger Ubbesen
Maj 2006
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1. Indledning.

Verden forandrer sig, og det ggr skolen, undervisningen og musikundervisningen ogsa. Derfor er
der konstant grund til og behov for at forholde sig til, hvad god musikundervisning i folkeskolen er.
I min forstaelse handler det om at etablere mgdet mellem barnet / bgrnene og musikken:

AVES

1\
—VA .
L S$S2) £
NE— A

Musikken
Den indspillede
Den levende
Musik som samver
og kommunikation

Musik-undervisningen
- abne barnet for musikken
- dbne musikken for barnet

Barnet / bgrnene
- Musikalitet
- Opmarksomhed

Med inspiration fra Klafkis begreb om kategorial dannelse har vi pa den ene side bgrnene og pa den
anden side musikken, der gennem undervisningen skal mgdes i en gensidig abning. Det er altsa en
fordring til undervisningen at etablere dette mgde. Folkeskolens CKF peger pa tre mader at beskaef-
tige sig med musik pa:

e Musikalsk udgvelse

e Musikalsk skaben

e Musikforstaelse (perception, interpretation og refleksion)
og det er gennem disse aktivitetsformer bgrnene mgder musikken. Den gode musikundervisning
rummer dem alle tre.
I denne sammenhang vil jeg rette fokus pa den tredje bullit, musikforstaelse, idet mit projekt hand-
ler om musiklytning.

Baggrund

Selv om lytning er hgjt prioriteret i fagets formal, er det et forsgmt og underprioriteret omrade i
musikundervisningen pa mange skoler.' Herunder har jeg fra fagformélet for musik i folkeskolen
fremhavet formuleringer, der decideret vedrgrer musiklytning.

Formalet med undervisningen i musik er, at eleverne udvikler deres evne til at opleve musik
og til at udtrykke sig i og om musik. Undervisningen skal bibringe dem forudsaetninger for
livslang og aktiv deltagelse i musiklivet og for selvstaendigt at kunne forholde sig til sam-
fundets mangeartede musiktilbud.

Stk. 2. Gennem aktiv og skabende beskezeftigelse med musik skal undervisningen medvirke til
elevernes fglelsesmaessige og intellektuelle udvikling, udvikling af koncentration og motorik
samt gge deres forstdelse af sig selv som en del af et faellesskab.

Stk. 3. Undervisningen skal fremme elevernes forstdelse af dansk og udenlandsk musik-
tradition som en del af kulturlivet, dels séledes som den indgar i det aktuelle samfundsliv,
dels i dens historiske perspektiv

" Denne péstand bygger jeg dels pda KUP-rapporten (UVM 1991) og pa egne undersggelser.
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Der burde altsa ikke vere tvivl om det lovmassige krav pa omradet, sa man kan undre sig over den
manglende opmarksomhed feltet far. Mangler man som musiklarer dannelsesmassige og didakti-
ske begrundelser for at arbejde med omradet? Mangler man ideer til undervisningen?

Hensigten — hvad ville jeg?
I forbindelse med et interview jeg tidligere har foretaget, udtrykte en informant, at det, der kan ska-
be udvikling indenfor et omrade, kan vere

...at der er nogen, der scetter fokus pa det
Derfor var det naturligt for mig at sette fokus pa netop dette felt; dels for at udforske det, og dels
for at udvikle ideer til konkrete undervisningstiltag pa seminariet, som senere kunne udvikle sig i
folkeskolen. Essensen i projektet udtrykkes i de to fglgende spgrgsmal:

®  Hvilke musikfaglige og dannelsesmeessige argumenter kan der ligge til grund for at bprn
skal mgde kunst-musik®?

e Hvordan kan samarbejde mellem ASO (Aarhus Symfoniorkester) og studerende pd Adas og
praktiklerere pa praktikskolerne styrke musiklinjeuddannelsen med henblik pa at kvalificere
de kommende leerere og nuveerende leerere til at ggre mpdet mellem bprn og klassisk/ny mu-
sik vedkommende og meningsfyldt?

2. Design
Metode
Inspireret af Martin Bayer m. fl., betragter jeg udviklingsarbejdet her som et aktionsforskningspro-
jekt, som bl.a. er kendetegnet ved:

® Atudvikle praksis gennem forandringer i praksis
Man kan diskutere, hvorvidt hovedvagten er pa udvikling eller pa forandring af praksis i og med
det handler om lererstuderende, der er i et studieforlgb. I forhold til de studerende er fokus pa ud-
vikling og i forhold til den ga&ldende praksis i skolen udenfor er der tale om @ndring.

e Aktionsforskning sker gennem en selvreflekterende cyklisk spiral bestaende af planlegning,
aktioner, observationer, refleksioner og ny planl&gning
Det cykliske aspekt kommer ind i billedet, idet jeg afprgver forlgbet flere gange, og saledes har mu-
lighed for sparring fra gvrige deltagere og refleksion

e Aktionsforskning er deltagerorienteret
Deltagerne har indflydelse pa projektet

e Datamaterialet bestar af forskellige typer registreringer, fx observationer, dagbgger inter-
views.
I dette tilflde er datamaterialet observationer og interviews og skriftlige kommentarer fra deltager-
ne

e Aktionsforskning starter ofte i det sma
Jeg har sammen med en kollega ansggt og faet bevilliget udviklingsarbejde indenfor kreative musi-
kalske processer og deltager i en landsdekkende netvarksgruppe pa omradet.

* Med kunstmusik mener jeg kvalitetsmusik til forskel fra kommerciel popmusik. Det er ikke ngdvendigvis klassisk
musik. I denne sammenhzng er fokus pa symfonisk musik.
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Min forskning har fundet sted i et samarbejde mellem deltagerne, praktikerne, og jeg er selv prakti-
ker, sa jeg kan siges at vaere forsker i egen praksis. Selv om jeg i evalueringerne inddrager andres
perspektiver, er det min subjektive tolkning, jeg fremfgrer. Der kan altsa veere aspekter, jeg ikke
opfanger.

Genstandsfeltet
Projektet er konstrueret som et samarbejde mellem
® Musiklinjestuderende
Der har i alt veeret tre hold gennem et forlgb: musiklinjehold 2141, musiklinjehold 2241 samt et
merithold/ aben uddannelse i musik 2591

e Aarhus Symfoniorkester (ASO) (koncert og enkelte musikere)
I det forste forlgb samarbejdede vi med to musikere, Rolf Sandmark og Merete Petersen, og i de
efterfelgende forlgb har Rolf Sandmark varet eneste representant fra ASO. Herudover har vi over-
varet koncerter og en generalprgve med ASO.
Begrundelsen for at kontakte og involvere ASO i projektet har flere aspekter. For det fgrste har jeg
en begrundet formodning® om, at kontakten til den levende musik ggr en positiv forskel i forbindel-
se med at opleve musik. I denne sammenhang handlede det altsd om at tilvejebringe oplevelser for
derigennem at skabe interesse for den symfoniske musik hos de studerende, hvis de ikke havde den
i forvejen. For det andet sa jeg en mulighed for pa eksemplarisk vis at inddrage et lokalt kulturtilbud
i en undervisningssammenhang — et tilbud de kommende lerere kunne drage nytte af. For det tredje
var jeg interesseret 1 at lade seminariekulturen og symfoniorkesterkulturen mgdes for at undersgge
og udforske synet pa musik og musikopdragelse og —undervisning i de to kulturer.

e To 4. klasser
De to 4. argangshold afprgvede hver iser et forlgb pa en 4. klasse, som sammen med deres musik-
lerer besggte seminariet 3 x 2 lektioner. Dette kunne ikke lade sig gennemfgre med meritholdet, da
undervisningen her foregar om aftenen.
Herved blev det muligt at implementere bade planleegning, gennemfgrelse og evaluering af under-
visningen som en del af det musikfaglige studieforlgb. (Dale).

¢ Undertegnede
Perspektivet er overvejende mit, seminarielererens. Rapporten er udferdiget af mig, og derfor vil
min oplevelse, forstaelse tolkning vaere gennemgaende.

Skitse af forlgbet
Planen over forlgbet i overskrifter fremgar af skemaet pa s. 7.

? Mit speciale pa cand pzd studiet drejede sig om musiklytning, og her kom jeg frem til den konklusion, at mgdet med
den levende musik og de levende musikere skaber de bedste betingelser for mgdet mellem musik og lytter.
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Projektet i overskrifter musiklinjehold 2141 musiklinjehold 2241 merit musiklinjehold

som det var planlagt. Projektet som det blev Projektet som det blev Projektet som det blev

Didaktik Laesning og drgftelse af: Lasning og drgftelse af Lasning og drgftelse af
Uddrag af Frede V Nielsen | Uddrag af Frede V Nielsen

Som en del af undervisnin- | Uddrag af Frede V Nielsen | : Almen musikdidaktik : Almen musikdidaktik

gen pa seminariet at under- | : Almen musikdidaktik

spge og diskutere didakti- Uddrag af Magne Espe- Uddrag af Magne Espe-

ske og dannelsesmassige Uddrag af Magne Espe- land. land.

begrundelser for at lade land. Lyttemetodik Lyttemetodik

bgrn mgde kunstmusik Lyttemetodik

Mogens Christensen: Ar-
tikler fra DMT

Forord til Kreativ varkin-
troduktion
Mogens Ckristensen

Forord til Kreativ verkin-
troduktion
Mogens Ckristensen

Musikhistorie/ musikalsk
analyse

Som et led i musikhistorie
at gd bagom et musikalsk
verk, ASO har pa pro-
grammet

Ouverturen til Trylleflgjten

Sibelius 2. symfoni

Haydn’s 1. violinkoncert

Planlaegning af undervis-
ning

At lade musikere og lerer-
studerende samarbejde om
at forberede undervisnings-

Rolf og Merete deltog i en
dobbeltlektion.
Her gennemgik vi musik-

Rolf lavede et eksemplarisk
byggestensforlgb med
linjeholdet ( Iidfuglen)

Rolf besggte linjeholdet
eferr koncerten og ledte
holdet gennem et bygge-

forlgb 1 det musikalske ken stensforlgb med Ildfuglen
veerk
Gennemfgrelse af under-
visning Undervisning i 2 dobbelt- Undervisning i 2 dobbelt- Ingen bgrn her
lektioner lektioner med elever fra
At lade linjeholdet afprgve | Med elever fra Elise Skovbyskolen i Galten.
forlgbet pa en skoleklasse Smith’s Skole Koncert.
Koncert. Evaluering
Evaluering
Koncert, oplevelse
At lade skoleklasse, forel- | Familiekoncert, hvor kun Familiekoncert, hvor stude- | Torsdagskoncert

dre, lererstuderende og
laerere oververe koncerten,
hvor varket opfares

fa elever deltog, men 13
leererstuderende

rende og elever deltog

Evaluering

At evaluere forlgbet med
henblik pa at beskrive
metoder / ideer til under-
visning fremover bade pa
seminariet og i folkeskolen

Forlgbet blev evalueret.
Ideer til undervisning be-
skrevet

Evaluering med bgrn blev
et tema 1 forb. med didak-
tisk m@dested

Evaluering i forbindelse
med drgftelse af betydning
af lytning

At gg@de jorden for et
kommende udviklingspro-
jekt (Se bilag "H C Ander-
sen”)

Det tog en helt anden drejning, sa HC Andersen projektet blev til en kor-dag for skole-

kor og klasser.

Opfgelgning

I ansggning om fortszttelse
af udviklingsarbejdet op-
fglgning af tiltagene i un-
dervisningen pa seminariet
ved samtaler med nyud-
dannede lerere fra 2141

4 laerere interviewet
i foraret 06.

Social sammenkomst hos
IU privat, hvor vi uformelt
drgftede hvordan det er at
vaere musiklerer.

10
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3. Om musiklytning

Hvorfor er det vigtigt at lytte?

Begrundelsen for at vegte lytning i den grad tilfeldet er, synes oplagt, idet lytning er involveret i al
serigs beskaftigelse med musik. Man kan ikke spille, hverken alene eller ssmmen med andre, uden
at forholde sig til lydbilledet, og man kan ikke komponere, arrangere eller improvisere uden at for-
holde sig til den klingende musik. For os alle galder det, at vores fgrste mgde med musik har vaeret
i den lyttende position; det indikerer 1 sig selv, at lytning er noget grundleggende.

Enhver tale om lytning implicerer en lytter og en lydkilde, et subjekt og et objekt. Frede V Nielsen
(Nielsen 1998) taler i denne sammenha&ng om korrespondens mellem musikken og den lyttende, og
om meningslag i musikken. Det ene svarer pa eller til noget i den anden. Modellen herunder ud-
trykker i venstre sgjle meningslagenes korrespondens med bevidsthedslag hos mennesker, og i hgjre
sgjle faktorer ved lytteren, som er afggrende for lytningen, bade lytteevne og lytteoplevelse.

Musikken

Meningslag i musikken

Lyttende person
Subjektathengige faktorer

Akustiske lag ( det man umiddelbart perciperer)
Strukturelle lag ( fx formen)

Kinetisk —_motoriske lag ( appel til kropslighed)
Spandingslag ( kropslig spending/afspending )
Emotionelle lag ( relatering til fglelser)
Andelige eksestintielle lag ( relatering til essen-

Kodefortrolighed, kendskab til stilen
Vearkfortrolighed, kendskab il det konkrete
verk

Selektiv opmarksomhed (fokus)

Attitude, vane (socialt betinget)

Lyttetype (medfgdt tilbgjelighed ?)

tielle eksistentielle lag) Opmarksomhedsniveau / vagenhed

Modellen kan bruges til dels at ggre sig overvejelser over kvalitetskriterier for musik, hvilken mu-
sik, der rummer disse meningslag og dels til at overveje, hvilke lyttertyper man har at ggre med i en
undervisningssammenh&ng, og hvordan man kan udfordre og udvikle lyttekompetencen hos lytter-
ne. Vi ved jo godt, at vi ikke reagerer ens pa musik; det der rgrer én dybt kan en anden vere indiffe-
rent overfor, og i modellen her kan der vere nogle forklaringer pa dette faktum.

Musik som fglelsernes sprog kan mdske udtrykke langt finere nuancerede forgreninger af fplelser
end vores verbale sprog kan indfange.

-skriver Frede V Nielsen, og advarer samtid mod den fejlslutning,

..at de opdelinger der er etableret af sproget (det verbale sprog, min tilfgjelse) er absolutte, sa at
enhver anden semantik ma foretage de sammen sondringer som den diskursive teenkning og udskille
de samme “ting” , "aspekter”, "folelser” (Langer)

Kunsten, og her musikken, er en reprasentation af virkeligheden, og det, der skiller den fra naturvi-
denskaben er til syvende og sidst et spgrgsmal om éntydighed, mener Frede V Nielsen, og jeg vil
slutte dette afsnit med endnu et af citat fra ham, der sa klart formulerer, hvad den store kunst kan,
og hvad der efter min mening berettiger den
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En grund til den konstante rolle kunstneriske udtryk har spillet i menneskehedens historie kan netop
veere, at vort hverdagsliv ikke byder pa mange af den slags intense og rene oplevelser, men at vi
mindes om dem gennem oplevelser af kunstneriske udtryk.

Og pd den anden side, nar sadanne oplevelser forekommer i det virkelige liv er de sa steerke, eller-
mdske ligefrem frygtindgydende at de ma friggres” i et kunstnerisk udtryk.

Musiklytning i folkeskolen

Der er altsa en grund til at laere bgrnene at lytte til musik, kunstmusik, kvalitetsmusik, men hvordan
kan det gribes an?

Jeg har pa baggrund af egne erfaringer og analyserede undervisningsmaterialer udviklet en model”,
der visualiserer fire forskellige former for lytning, som de kan praktiseres i folkeskolen:

1. Barnet satter selv 2. Musikken som ramme -
fokus pa musikken. for aktiviteter — fx lyttebil-
Ingen mediering ngd- leder
vendig
Barn + klingende
musik
; ; . 3. Musikoplevelsen arti-
4 Basisfaglig medlgrlpg Kkuleres
= dybere indsigt i
musikken = Symbolet udvikles
= komposition = Barnet - selvindsigt
= Musikken — dybere
indsigt

I felt nr 1 retter barnet af sig selv fokus, og holder fokus pa musikken. Der er tale om et barn, der
har en medfgdt og iboende interesse for musik eller det, at blive musiker (jf de subjektivt ath@ngige
faktorer ovenfor). Her er medierende aktiviteter ikke ngdvendige. Musikken kan vere levende
fremfgrt eller afspillet.

I felt nr 2 udger musikken en ramme for en aktivitet. Det kan fx vare en situation, hvor en klasse
skal skrive dagbog eller foretage en anden individuel aktivitet, hvor der ikke skal tales sammen. Her
er musikken et tilbud. Maske lytter eleven, og maske er musikken bare lydtapet.

I felt nr. 3 er der tale om en lytteaktivitet, der artikuleres i bevagelse, tegning, verbalt sprog (
digt, historie) eller i musik. Det kan vere den situation, hvor lereren spiller et stykke musik og be-
der bgrnene tegne det, der falder dem ind, eller lader dem dramatisere eller danse til musikken. Her
kan der ske tre ting ( der selvfglgelig kan overlappe hinanden):

1. symbolet udvikles; eleven satte fokus pa den medierende aktivitet og musikken blev sekundeer
2. eleven nar til dybere selvindsigt — i den medierende aktivitet fokuserede eleven indad, og komi
kontakt med en fglelse eller en erindring

3. eleven kommer dybere ind i musikken — den medierende aktivitet bringer eleven til gget fokuse-
ring pa musikken

* Musikforstdelse i skolen Inger Ubbesen 2004 ( Speciale)
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I felt nr. 4 er der tale om basisfaglig mediering, hvor det er musikfaglige elementer, der abner
dgren til musikken for eleven. Det er fx byggestensmetoden, hvor lereren presenterer eleverne for
musikalske byggesten, de kan eksperimentere og komponere med, sa de genkender et givent musik-
stykke. Det kreever en musiklerer, der aktivt gar ind i en kreativ musikalsk proces med bgrnene.
Det vil der komme konkrete eksempler pa i rapporten her.

Den 4. strategi krever deciderede musikfaglige kompetencer hos lereren, hvorimod de andre i flere
tilfelde kan udfgres af en “ikke faglerer’.

Musiklarerens primere undervisningsmal ma vere, at eleverne opnar et bevidst forhold til musik-
ken; det handler ikke om, at de skal kunne lide elle ikke lide, men at de skal kunne forholde sig
abent og nysgerrigt.

4. Teoretisk begrebsmassig afklaring
Om begrebet didaktik
Frede V Nielsen ( Nielsen 1998) skelner mellem en snaver og en bred didaktikforstaelse med bag-
grund i henholdsvis dannelsesteoretisk og lereteoretisk tradition.
I den snaevre forstaelse af begrebet rettes opmearksomheden i mod undervisningens

¢ hvad (indhold)

e hvorhen (mal)

e hvorfor (begrundelse, formal)
og i den brede forstaelse medteenkes ogsa undervisningens

e hvordan (metoden)

¢ hvormed (undervisningsmidlet)

¢ hvor(fysiske rammer)
I begge tilfeelde medtenkes eleverne; den dannelsesteoretiske forstaelse medtenker elevernes for-
uds@tninger; dvs. indholdet for undervisningen tilrettelegges efter elevernes foruds@tninger (ja,
hvad ellers fristes man til at tenke) og den 1 lereteoretiske retning inddrages eleverne i stigende
grad i planlegning af undervisningens indhold og tilretteleggelse.
Jeg placerer mig et sted mellem de to retninger med hovedvagt pa den dannelsesteoretiske retning,
for i og med metoden er en vasentlig faktor i projektet her, bevager jeg mig ud over den sn@vre
ramme.

Laereruddannelsens dobbeltdidaktik
I forbindelse med lereruddannelsen opererer Erling Lars Dale med tre kompetenceniveauer (Krogh-
Jespersen 2003)

e KI: kompetence til at gennemfgre undervisning

e K2: kompetence til at udvikle, planlegge, gennemfgre og evaluere undervisning

e K3: kompetence til at forholde sig kommunikerende og kritisk til egen undervisning og pa

baggrund af didaktisk teori udvikle ny praksis

I rapporten her anvender jeg de tre niveauer dels i et makroperspektiv i forhold til min egen under-
visning og dels i et mikroperspektiv i forhold til de enkelte forlgb. Det samme forhold ggr sig gel-
dende i forhold til de studerendes planlegning af undervisning af 4. klasserne. De studerende un-
dervises i noget, de selv skal undervise i. Det er de to planer, jeg kalder lereruddannelsens dobbelte
didaktik.
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K3 niveauet kan vere vanskeligt at fa greb om og forholdt sig til pa seminariet. Det sker selvfglge-
lig 1 forbindelse med praktikken, og som linjefagslarer har jeg vurderet praktik-drgftelser som et
centralt felt i forbindelse med didaktisk mgdested. Det har bestemt affgdt vasentlige og udbytterige
refleksioner og samtaler, men stadigvaek er der tale om, at det for de flestes vedkommende er 2.
handsoplysninger, man skal forholde sig til. I konstruktionen i dette projekt har vi haft mulighed for
at gennemleve de tre niveauer sammen i studieforlgbet; der er flere, der kan forholde sig til det
samme stykke virkelighed.

Om dannelse

Dannelsesaspektet er traditionelt et medtenkt omrade i den danske folkeskole — endnu! Og lad os
héabe det bliver ved med at vaere sadan. Jeg opfatter dannelse, som noget der handler om hvilket
slags menneske, der kommer ud af den undervisning, vi uds@tter mennesket for. Bent Nielsen cite-
res i Peedagogisk opslagsbog saledes: I en dannelse ligger der, udover indsigt i et vidensomrdde
ogsd, at man har etableret et kriterium for anvendelsen af denne viden, at man har accepteret et
ansvar for hvordan, hvornar og til hvad man vil anvende denne viden. Det er det, der fordres af den
kompetente og professionelle lerer.

For nylig var jeg til et foredrag af Thomas Ziehe, og her talte han om begrebet kulturel afhierakise-
ring. I den forbindelse berettede han om en elev han havde mgdt, som ikke vidste hvem Beethoven
var. Eleven kendte kun navnet fra titlen pa en kendt populer film med samme navn, hvor hovedper-
sonen var en hund vad navn Beethoven. Denne tendens til, at nutidens unge ikke verdsatter eller
kender det kulturstof , som vi, der er lidt @ldre er opflasket med, kan der nevnes mange eksempler
pa, og i en hverdagsagtig opfattelse af begrebet dannelse vil mange mene, det netop er kendskabet
til dette lidt @ldre finkulturelle "klassiske’ stof, der kendetegner det, at vare et dannet menneske.
Det er ikke det, jeg legger 1 begrebet jf. ovenfor. Men vi rgrer ved noget centralt, for i og med
mangden af det nutidige kulturstof vokser, ma der vaere andet, som viger pladsen. Selve kanontan-
ken er et symptom pa denne problematik.

I denne sammenhzang har jeg positivt valgt at fokusere pa symfonisk musik af fglgende grunde: For
det fgrste er det en grundforstaelse for mig (=viden) at denne musik rummer og udtrykker me-
ningslag, med essentiel og eksistentiel betydning. Begrebet meningslag bruger Frede V Nielsen, og
han taler om korrespondens mellem musikken og den perciperende lytter, hvor noget i den ene sva-
rer pa eller til noget i den anden. Jeg uddyber det senere, og forstar det som mgdet mellem musik-
ken og mennesket, i Klafkis forstand den dobbeltesidige abning af mennesket til musikken og af
musikken til mennesket. Bade som autentisk og som professionel seminarielerer har jeg valgt dette
fokus. I begrebet autentisk ligger der, at det er tale om et stofomrade jeg personligt ser som noget
vardifuldt. Men det er ikke nok at vaere autentisk. Hvis ikke jeg, som det fordres af den professio-
nelle lerer, fagligt og didaktisk kan ggre rede for, hvorfor jeg har valgt dette fokus, bringer jeg mig
i en sarbar (uprofessionel) position.

En anden begrundelse for dette indholdsomrade er, at jeg har erfaring for (=viden), at der er faglige
gevinster at hente 1 de kapaciteter og resurser i1 de formaliserede projekter Aarhus Symfoniorkester
byder ud til skolerne

I forhold til min forstaelse af begrebet dannelse, har jeg altsa gjort mig overvejelser over, hvordan
og hvornar jeg anvender min viden pa dette felt.

5. Beskrivelse af forlgbene

I det felgende afsnit vil jeg beskrive forlgbene, som de fandt sted. Jeg har valgt at beskrive det fgr-
ste forlgb mest detaljeret og koncentrere mig om strukturelle eendringer pa de fglgende forlgb. Be-
skrivelserne fglger den kronologiske skematiske opstilling i afsnit 2, men indeholder flere delafsnit.
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I et par tilfelde hvor mine kommentarer eller refleksioner ikke er relateret til senere temaer, har jeg
af hensyn til leseligheden og sammenhangen valgt at indfgje dem 1 beskrivelsen af forlgbet 1 “kas-

99

Ser .

5.1 Forlgbet pa 2141

Introduktion til projektet

Som noget af det f@grste i semesteret pa 4.argang inviterede vi Lise Lotte Brix som gastelerer. Hun
fortalte og afprgvede eksemplariske forlgb fra "Klassisk musik pa nye mader”” med linjeholdet.
Endnu tidligere (i en studieuge i begyndelsen af linjeuddannelsen pa 3.arg) havde vi besgg af Mo-
gens Christensen, som gennemgik et byggestensforl@b6 med holdet.

Litteratur til de bagvedliggende didaktiske overvejelser hentede vi hos Frede V Nielsen Almen Mu-
sikdidaktik og Magne Espeland Lyttemetodik.

Konkret arbejdede vi med kap. 3 i Almen musikdidaktik, som omhandler musikfaget set indefra, og
som behandler og definerer musik som undervisningsfag ved hjalp af begreberne ars og scientia.
Ars som den side af faget, der relaterer sig til kunsten og scientia som den del, der vedrgrer den
videnskabelige side. En vigtig pointe 1 dette kapitel er overvejelserne om nonverbal erkendelse og
om kunsten som reprasentation af virkeligheden. Det, der til syvende og sidst adskiller kunsten fra
videnskaben, siger Frede V. Nielsen, er graden af entydighed. I diskussionen om fagets musiks be-
rettigelse, er det en uhyre vasentlig, men vanskelig diskussion. Teksten var sver at lase for de stu-
derende, sa sver, at nogen af dem opgav. Modellen herunder skitserer rammen og oplegget til di-
skussionen i den konkrete undervisningstime.

Undervisningsfag / skolefag

Basisfag
Videnslq/ Hé{dNunst
|

& »
|

Scientica Ars

Det praktiske
Handverksmessige
Kunstneiske

Musikfaglige begreber
musikteori

> ”Klassisk musik pa nye méder” er et undervisningsmateriale for bgrn forfattet af Lise Lotte Brix.
® »Byggestensmetoden” géir ud pa at identificere enkle motiver fra et konkret vaerk, og sa lade bgrn komponere og eks-
perimentere med dem.
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Hvordan vurderer I verdien af nonverbal erkendelse?

Hvad betyder teoretisk indsigt for en oplevelse?

Hvordan har I oplevet sondringen mellem ars og scientia i forhold til musik?
e Oplevelser

e Skolen
e Seminariet
o 779

Tidligere havde vi lest og drgftet Kap 6 i Almen musikdidaktik om aktivitetsformer i musikfaget.
Der er fem mader at beskaftige sig med musik pa:

1. reproduktion : udfgre, genskabe ( synge spille) eksisterende musik

2. produktion: skabe, komponere, arrangere, improvisere

3. perception: modtage lytteindtryk

4. interpretation: analysere og fortolke musik , udtrykke forstaelsen i et ikke musikalsk medi-

um
5. refleksion: overveje, undersgge , perspektivere

Som navnt leste vi ogsa uddrag af Magne Espelands bog, Lyttemetodikk. Heri introducerer han to
begreber, som udtrykker noget om forskellige mader at lytte pa:

e associativ lytning — baseret pa oplevelser og associationer

e formal lytning — baseret pa at lytte efter konkrete musikfaglige /teoretiske aspekter som

form, tempo, instrumenter m.v.

De to begreber var centrale, og forbindelsen til ars og scientia er oplagt at drage — hvilket de stude-
rende ogsa sa.
For at anvende begreberne evaluerede vi Lise Lottes Brix’s opleg ud fra de teoretiske perspektiver,
vi havde arbejdet med samt Faellesmal. :
Gruppediskussionen forlgb engageret og reflekteret. Herunder n&vnes pointer/ problemstillinger
ved drgftelsen, formuleret i stikord:

o Hvad er forskellen pa nonverbal og @stetisk erkendelse — gruppen kom selv frem til, at den
nonverbale erkendelse var en delm@ngde af den anden
Lise Lotte var omkring det hele (slutmalene) i sit oplaeg
Hun var bade scientica og ars relateret ( A- og F-lytning)
Kan en stor teoretisk og handvarksmassig viden/kunnen sta i vejen for lytteoplevelse?
Vi talte om forskellige lyttemader — oplevelsesmassigt og analytisk.
Kan teoretisk indsigt kvalificere lytteoplevelsen?
Kan bgrn arbejde sadan alene?
Hvordan kan man lere klassen at arbejde alene?
Balance mellem det individuelle, -hermeneutisk interpretation, og det faelles udtryk / forsta-
else

O O O O O O O O

Musikhistorie og musikalsk analyse

Jeg havde forestillet mig at vi skulle ga i dybden med wienerklassikken, men de studerende foretrak
en anden model, som viste sig at blive rigtig god. Vi brugte Orla Vinthers bgger om musikhistorien,
hvor holdet delte sig op og hver is@r gennemgik en periode.
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Aarhus Symfoniorkester havde bl.a. Ouverturen til Trylleflgjten pa programmet, og det blev det
musikstykke vi (=jeg) valgte at satte fokus pa. For det fgrste fordi ouverturen er opbygget som en
sonateform, og for det andet, fordi den er et stykke musik med genkendelige temaer, og for det tre-
die fordi den er indledningen til en fantastisk opera med en god historie, som er undervisningsrele-
vant til folkeskolen, efter min mening, og for det fjerde fordi den klasse vi skulle have besgg af tid-
ligere i deres skoleforlgb har arbejdet med Trylleflgjten. I forbindelse med gennemgangen af wie-
nerklassikken havde en af de studerende kort gennemgaet sonateformen, sa det var et kendt begreb.
Her havde jeg sa forestillet mig, vi sammen skulle have kigget mere pa ouverturen inden besgget af
musikerne, Rolf og Merete fra ASO. Men det naede vi ikke. Jeg valgte at leegge min analyse af ou-
verturen pa konferencen.

Planlaegning af undervisningen af de studerende — samarbejdet med ASO

Indledningsvis var det meningen at Hanne Holt Nielsen og Merete Hansen skulle tage del i projek-
tet, men grundet sygdom blev det Rolf Sandmark og Merete Hansen.

I fgrste omgang havde vi planlagt flere mgder mellem studerende, musikere og bgrn end tilfaldet
blev, men af praktiske arsager og logistik-problemer blev det som fglger. Pa trods af gode viljer fra
begge sider kunne det ikke lykkes os at finde flere mgdetidspunkter indenfor rammen. Fgr det fgrste
planleegningsmgde talte jeg i telefon med Rolf. Han var usikker pa sin opgave. Vi enedes om at
mgdes for at legge hovederne i1 blgd.

Planlzegningsmgde med Rolf og Merete fra ASO

Den gode vilje var bestemt tilstede, men ideerne fattedes. Merete var ny i den slags arbejde, og for-
holdt sig meget lyttende. Her sad vi sa med vores gode gnsker og hver vores faglighed, musiklare-
ren og de professionelle musikere. Ved felles hjelp udarbejdede vi fglgende plan:

1. Det handler fgrst og fremmest om at opleve musikken. Derfor starter vi med at lytte til musikken.

2. Dernast formulerer vi ord og stemninger, som relaterer til egne oplevelser og associationer samt
til evt. kendskab om Trylleflgjten. Det skrives op pa tavlen (Dette punkt skal Inger lede)

3. Herefter forbinder vi oplevelserne med nodebilledet pa partituret:
o hvordan ser de forskellige temaer / stemninger ud?
o hvor optreder de?
Tanken er, at nodebilledet maske kan ggre musikken mere overskuelig. ( Rolf leder dette punkt )

Fgrste mgde mellem linjehold 2141, Rolf og Merete.
Rolf og Merete mgdte op til linjetimerne, og efter at have hilst pa hinanden, gik vi i gang som plan-
lagt: Lyttede til ouverturen til Trylleflgjten og noterede temaer og tanker pa tavlen. Da vi skulle
kigge pa partitur overtog Rolf som planlagt styringen — han fortalte pa opfordring og spontant om
instrumenter, og vi fulgte med 1 partituret mens vi hgrte musikken.
Merete havde en interessant iagttagelse — hun havde registreret, at hun og Rolf oplevede en bestemt
passage helt forskellig. Hun oplevede temaet lyst, og Rolf oplevede det mgrkt og truende. De fandt
selv frem til, at forklaringen pa det var, at de befinder sig fysisk pa forskellige steder i orkesteret —
hun pa den lyse violin, og han pa den mgrke basun.
Rolf var inde pa fglgende temaer

o Der er noget om forfglgelse

o Der er noget, der bliver afbrudt — noget om en trussel
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Mens vi lytter til musikken peger og forteller Rolf med henvisning til partituret som bliver vist pa
en transparent. Han er meget musisk 1 ordets allermest positive og oprindelige betydning — han syn-
ger og danser og faegter mens han peger pa nodebilleder og forklarer, hvordan han ser sammenhan-
gen mellem det grafiske nodebillede og de temaer, der er nevnt.

En af de studerende formulerede tidligere ved samtalen om stemninger, at ’det er som om, der er et
keerlighedsforhold mellem oboen og fagotten” — og det fulgte Rolf op pa; han kunne fglge tanke-
gangen, og relaterede til partituret.

I forbindelse med studiet af partituret opstod der en mangde spgrgsmal om instrumenter mv., og
Rolf havde bade stor fortellelyst, og viden at gse af. Det var i den forbindelse, han tilbgd at komme
og fortelle om instrumenter, hvilket vi sagde ja tak til.

Af tidsmassige og praktiske arsager var vi ngdt til at stoppe samtalerne og arbejdet om partituret,
for vi skulle have aftalt en plan for den fglgende fredag, hvor bgrnene skulle komme. Det var @rger
ligt, for der var sa meget vidensudveksling i spil i dette kulturmgde. Det handlede bade om noget
musikfagligt , fx om instrumenters opbygning og udvikling, men ogsa om kulturmgdet og det men-
neskelige mgde mellem de unge 'rytmisk orienterede ’ og den klassiske musiker, som var et sp@&n-
dende og sprudlende menneske — og ikke en ’stgvet oldsag’ , som det uudtalt forventes af nogen.
(Jeg vil senere uddybe og dokumentere denne oplevelse).

Efter lidt snak pa kryds og tvars delte holdet sig op i tre grupper, som hver iser matte finde ud af,
hvilken tilgang de ville velge.
Det blev til :

o En billedgruppe, der tenkte i former og farver

o En musikgruppe , der bl. a tenkte 1 byggesten

o En dramagruppe, der kombinerede drama, billede og musik.

Nu var bolden jo hos de lererstuderende. Vi aftalte, Rolf og Merete skulle komme og fglge proces-
serne og se, hvad der skete.

Forste mgde med bgrn musikere og studerende

Vi startede med en kort felles goddagsang som jeg stod for. Efter goddagsangen delte vi klassen op
i tre grupper, som hver isaet gik med en gruppe lererstuderende. Her arbejdede man sa i de tre grup-
per.

Kommentar.

Faktisk havde vi ikke aftalt det, men det faldt mig helt naturligt at byde bgrnene velkommen pa
den made. Efterfglgende oplevede jeg, at de studerende havde veret meget opmaerksomme pa,
hvordan jeg havde ageret overfor bgrnene. Du virkede sadan mere glad — der var gang i dig pa
en anden madde end nar du underviser os, sagde en af de studerende. Der er sikkert flere der har
tenkt noget uden at formulere det. Min tavse viden blev gjort eksplicit, og jeg blev en rollemodel,
de studerende kunne forholde sig til
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Billedgruppen havde valgt at bruge billedmageri som medierende aktivitet. I gruppen var der stude-
rende, som ogsa havde billedkunst pa linje. Gruppens forberedelse og disposition til timerne frem-
gar af bilag 1.

Dramagruppen tog udgangspunkt i Fuglefengersangen. Dette var ikke 1 overensstemmelse med
vores plan, sa her var noget de havde misforstaet. Gruppens plan med kommentarer over forlgbet
kan ses som bilag 2:

'R

To drenge i gang med en fuglefsenger-rap
Musikgruppen arbejdede byggestensrelateret. De omformede melodiske og rytmiske fraser til be-
vaegelse, og arbejdede med spgrgsmal /svar. Bgrnene skulle komponere en dialog. Gruppens plan
kan ses som bilag 3

Elev fra 4. klasse i xylofondialog
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I de tre grupper blev der arbejdet meget forskelligt, engageret og godt. Der var nogenlunde lige
mange studerende og bgrn, og der var god kontakt og positiv stemning alle steder.

Undervisningen i grupperne var klart inspireret af og videreudviklinger af det, holdet havde prgvet
med Liselotte Brix og nu viste det sig ogsa, at ideerne fra Mogens Christensen ikke var glemt.
Oprindelig var det planen, at Rolf og Merete skulle vere aktivt med i processen med bgrnene, men
de kunne kun vere til stede den ene af gangene med bgrnene, og sa besluttede vi os for, at de ’bare’
skulle fglge processerne og kommentere med, hvad de havde at sige. Det var ikke den bedste 1gs-
ning, og skabte utilfredsstillende uklarhed over deres rolle i denne fase, bade for dem og for de stu-
derende.

Opsamling pa gruppernes arbejde

Efter gruppearbejdet samledes alle i det store musiklokale for at runde dagen af sammen. Der var 15
minutter inden bgrnene skulle ga. Vi havde ikke forberedt hvad der konkret skulle ske der, men jeg
opfordrede folk til at kommentere pa dagen.

Bgrnene sad med pa gulvet i en kreds og blev ogsa opfordret til at kommentere dagen. Der var et
par stykker, der udtalte, at det havde varet sjovt, men ellers formulerede de ikke noget. De stude-
rende havde ikke kommentarer pa dette tidspunkt.

Rolf havde nogle kommentarer her:

Hvilke aktiviteter er det, der sker? Musikken er brugt som inspirationskilde til det, I mdske alligevel
ville lave.

Det er speendende at observere det I laver, men jeg ser det som elementcer musikopdragelse.

Kunne man sneevre rammerne ind, og styre processerne mere, sd der blev fokuseret pa musikken.
Kunne der arbejdes med grundleggende termer om det at arbejde med komposition, sa gvelserne
pegede mod et slutprodukt?

Kommentar

De studerende udtrykte senere, at de syntes det var for strengt, jeg bad bgrnene sidde og
vare en del af denne snak; det diskuterede vi. Jeg fastholdt, at man kunne bede bgrnene
sidde stille i det korte tidsrum, og mener, de maske kunne have gavn af at hgre de voksnes
refleksioner ovenpa aktiviteterne.

Grupperne arbejder fortsat

Den fglgende mandag fortsatte grupperne arbejdet, og vi sluttede med, at alle viste hinanden, hvad
der var lavet.

Byggestensgruppen opfgrte deres dans til deres egen musik, og sa skulle vi lytte efter, om vi kunne
genkende deres figurer i ouverturen, da vi lyttede til den efterfglgende. Det kunne bgrnene.
Drama- rapgruppen opfgrte deres show for et engageret publikum. Helt tilfeldigt kom der to drenge
1 den gruppe, som var rigtig gode rappere, og som kunne danse hip hop — de fik lov at udfolde sig,
blev vaerdsat for det, de kunne bidrage med.

Malegruppen presenterede deres billeder. I beskrivelsen her yder jeg slet ikke de tre fremstillinger
fuld retferdighed; her er blot n&evnt noget af det, jeg har haftet mig ved.

Efter fremvisningerne og efter en sang tog vi forelgbigt afsked med hinanden. Vi skulle jo ses til
koncerten i Musikhuset.
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Elever fra 4. klasse forteller om billederne fremstillet
i forbindelse med lytning til Quverturen

Ekstra mgde med Rolf

Som sagt sagde vi ja tak til tilbuddet om fortelling om instrumenter. En onsdag aften efter didaktisk
mgdested mg@dte Rolf op med basuner og trompeter, og her fortalte og demonstrerede han pa forun-
derlig vis om instrumenterne. Fra min synsvinkel var det en fantastisk blanding af faktuelle naturvi-
denskabelige facts og musikalsk kunstnerisk udfoldelse — en professionel musisk musiker pa hjem-
mebane.

Koncerten i Musikhuset

Uheldigvis 1a koncerten i Musikhuset en dag, hvor der bade var arrangement pa seminariet og pa
bgrnenes skole, sa det blev ikke det store gensyn og fellesoplevelse. Det var kun fa bgrn, der del-
tog og fa af de studerende fra linjeholdet — ergerligt.

Men pa seminariet tog det hele en uventet drejning. Pa koncertdagen var der ”Slaraffenland” , en
dag hvor de studerende laver alle mulige workshops for hinanden — og en af workshops’ene blev en
Mozart-workshop, hvor man spillede Trylleflgjten som Rockopera — det var festligt. Som et led i
Workshoppen var de studerende i Musikhuset og var meget begejstrede for familiekoncerten.

Om evalueringen med bgrnene
Grundet tidspres m.m. blev det mig, der formulerede spgrgsmalene til bgrnene. De var teenkt som
udgangspunkt for interview’sene, og tegnede tre temaer (Se bilag 4):

e Musikken i musikhuset

e Forlgbet pa seminariet

e Musik i forhold til andre fag
Jeg havde foreslaet de studerende at organisere sig, sa der var én af dem, der primert stillede
spgrgsmal, én, der sekunderede intervieweren, og resten af gruppen skulle notere / referere. De stu-
derende interviewede de bgrn, de havde undervist.
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Selve interviewet tog ca. 30 minutter. Herefter spiste vi kiks og drak saftevand — og tog afsked med
hinanden.

5.2 Forlgbet pa 2241

I store traek forlgb projektet som pa 2141, men der @ndret pa to forhold:
¢ De studerendes mgde med ASO
e Rolfs fokus pa linjeholdet.

og det vil jeg godt uddybe.

De studerendes mgde med ASO

Pa et evalueringsmgde tidligere med ASO drgftede vi den mulighed, at de studerende skulle over-
vare en arbejdsprgve — komme uforberedte og lade sig beruse af musik for senere at overvare kon-
certen. Jeg syntes om ideen med at fokusere pa de studerendes mgde med musikken — men jeg valg-
te at forberede dem pa mgdet. Musikken var Sibelius’ 2. symfoni, og vi forberedte os pa seminariet
ved at lytte til 2. satsen, og forsggte at laese med i partituret for at genkende temaer og fa overblik
over formen. Det var udfordrende!

Prgven foregik i Frichsparken, og alle mgdte op. Det var helt undtagelsesvis vi fik lov til at overve-
re en arbejdsprgve; vi sad pa stole lige bagved dirigenten. Samme uge var vi inviteret til koncerten
med det samme program i Musikhuset. Her deltog tre studerende. Biletterne til koncerten var ikke
gratis — de skulle bestilles, og fra ASO havde man bemarket, at der kun var solgt tre billetter. Det
var ikke hvad man fra ASO’s side havde forventet, og det korresponderede jeg en del med ASO om,
og det kommer jeg tilbage til.

Rolf’s fokus pa linjeholdet.

I en tilbagemelding fra ASO pa forlgbet med 2141 havde man overvejet, om det var en ide at lade
Rolf arbejde processuelt og kompositorisk med de studerende. Det syntes jeg kunne vaere spanden-
de, sa det gjorde han her. Som introduktion til Zldfuglen, som 2241 skulle undervise bgrnene i, blev
de studerende selv fgrt gennem et byggestensforlgb/ kompositionsforlgb.

Pa den made har 2241 oplevet en ren scientia tilgang, da vi forberedte os pa Sibelius, og da Rolf
introducerede Ildfuglen var det en ren ars tilgang.

5.3 Forlgbet pa meritholdet

Den afggrende forskel her var, at vi ingen bgrn havde. Forlgbet mindede meget om konstruktionen
pa 2241, som jeg har fremhzavet ovenfor. Pa dette hold gjorde vi en del ud af at gennemga og af-
proéve undervisningsmateriale om musikformidling. Vi forberedte Haydn’s 1. violinkoncert pa hol-
det, og den efterfglgende koncert var en stor oplevelse for os alle.

6. Analyse og refleksion over forlgbene

I dette afsnit vil jeg ggre rede for de forskellige deltageres og egne refleksioner og perspektiver i
forhold til udvalgte temaer. Temaerne fremgar af overskrifterne. Hovedveagten vil vaere pa 2141°s
tilbagemeldinger, men hvor de andre hold har noget nyt at tilfgje vil jeg inddrage dette. Endelig ma
det n®vnes, 2141’s tilbagemeldinger kommer i1 to omgange eftersom jeg mgdtes med udvalgte tidli-
gere studerende efter de havde virket i folkeskolen ca. et halvt ar.

6.1 Om at undervise en 4. klasse pa seminariet

I et interview efter forlgbet med tre studerende, spgrger jeg, hvordan de oplevede at fa besgg af en
klasse pa seminariet og undervise dem der. Her kommer nogle citater fra interviewet:
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..jeg synes det var rigtig rigtig fedt at fa lov til at prove det af pa nogen som bare synes det var
godt. Vi var mange studerende om det, og vi var gode til at fa suppleret hinanden — sa fprstegangs-
oplevelsen omkring at lave noget om at lytte bliver en positiv oplevelse. Det giver os lyst til at kom-
me ud og prove det af. Jeg tror det ville have veeret helt anderledes alene i en praktiksituation.

- Jeg er ogsa glad for jeg provede det heroppe inden jeg provede det af i praktik — det er jo ander-
ledes nar man star alene med 24 elever — end med seks elever — med det var fedt at fa lov til at pro-
ve med hjeelp fra andre —

- Den positive oplevelse er det vigtigste — ogsa da vi mgdte dem igen — de havde gleedet sig til at
arbejde videre — der var forventninger i luften om at man skulle vise det for hinanden — det var en
rigtig positiv oplevelse.

- Det er den positive oplevelse, der er abningen til at man prover det af selv, nar man kommer ud —
og det synes jeg er det vigtigste, fordi det er vel det, I gerne vil?

En hzfter sig ved, at det er godt at afprgve noget med hjelp fra andre — det er anderledes end at
afprgve i praktikken, og en anden pointerer det vasentlige i, at oplevelsen med undervisningen
bliver en positiv oplevelse, en succes. Det er den positive oplevelse, der er dgren til det videre ar-
bejde fremover, og det er vel det, I gerne vil, siger hun. Og det har hun da ret i. En erfaring pa se-
minariet, der tegner billeder og visioner i en studerendes bevidsthed pa hvordan hun kan forvalte
fremtidige undervisningsopgaver, - det vurderer jeg som en kvalitet.

I det neest sidste sidste citat formulerer den studerende, at de havde gleedet sig til at arbejde videre.
Hendes opmarksomhed er pa bgrnenes indstilling, hun ser bgrnenes glaede, oplever deres forvent-
ninger, mgder og ekspliciterer deres fglelser, og selv om forlgbet kun har strakt sig over to mgder,
har de studerende formaet at arbejde processuelt; der er noget, der fortsatter. En kritisk overvejelse
kan vaere, om den studerende far urealistiske billeder pa, hvad der kan lade sig ggre i en fremtid, for
det siger sig selv, at 'normeringen ’ i denne gvelsessituation ikke svarer til normeringen i fremtiden.
Det var en drgftelse vi havde oppe pa holdet.

Der er en pointe i det fglgende citat fra en studerende:

... Vi har faet en indgangsvinkel, og vi har provet det af. Lige efter Mogens og Lise Lotte — vi havde
ideer, men jeg turde ikke rigtig — men det fik jeg sda mulighed for her i trygge rammer, og sa turde
jeg.

Selv om man pa linjeholdet aktivt havde prgvet processerne igennem, og selv om man havde varet
optaget af og i processerne, var det alligevel utrygt for denne studerende at undervise pa den made.
Det, der skaber modet til at turde afprgve nye undervisningstiltag alene i en fremtid kan vere, at
man har hat mulighed for at planleegge og udfgre dem sammen i trygge rammer. En 4. klasse pa
seminariet udgjorde en brugbar gvelsesbane. Nu kan man indvende, at det er én studerendes syns-
punkt jeg reflekterer pa og drage i tvivl, om det gelder for alle. Det gor det sikkert ikke, men jeg er
overbevist om, at det galder for flere.

Fra elevperspektiv til leererperspektiv
Et andet perspektiv 1 denne konstruktion er den studerendes skift fra elevperspektiv til lererper-
spektiv. Det har at ggre med lereruddannelsens dobbeltdidaktik, og i denne sammenhang kan man
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sige det handler om bade den studerendes mgde med den musik, vi arbejder med, og sa den under-
visningsmetode eller formidlingsmetode, der anvendes. Det er min erfaring, at dette perspektivskift
kan veere vanskeligt for den studerende; pa seminariet er man som studerende optaget af sin egen
faglighed, sin egen personlige dygtiggerelse, og det er der ikke noget besynderligt i. Den fremtidige
lereropgave med overvejelser og valg af metoder og undervisningsstof ligger langt ude i fremtiden.
I denne kontekst er perspektivskiftet ikke en abstraktion; det er konkret virkelighed. I denne sam-
menhang tog processen i begyndelsen afsat i den studerende som elev og sluttede med den stude-
rende i en leererrolle med underviserens perspektiv sammen med skoleklassen.

6.2 Om evalueringen med 4. klasse

Formalet med evalueringen havde to aspekter; dels at undersgge bgrnenes udbytte af undervisnin-
gen, og dels at systematisere og forholde sig til evaluering i det hele taget. Oplegget til de stude-
rende om interview fremgar af bilag 4. I det fglgende afsnit vil jeg fremdrage og kommentere ud-
valgte citater fra de studerendes interview med bgrnene.

Interviewguiden til de studerende opererer med tre temaer:
® Om vores projekt
¢ Om lytning og musik generelt
¢  Om musik og andre fag
og de tre temaer vil danne rammen for den fglgende beskrivelse.

Om vores projekt
"Vores projekt’ i denne sammenhzng er altsa dels undervisningen af bgrnene pa seminariet og kon-
certen i Musikhuset, hvor Ouverturen til Trylleflpjten blev spillet.

Malergruppen spurgte konkret til, hvordan bgrnene havde oplevet at vare pa seminariet:
- Hvordan var det at veere pa seminariet og veere sammen med os studerende?

Ordvalget i spgrgsmalet antyder, at de studerendes fokus er pa samvaret og ikke pa indholdet i
samveret, og mellem ordene i udtrykket * veere sammen med os studerende’ oser hyggen n@sten
ud. Maske leser jeg det sadan fordi jeg oplevede samvaret. Bgrnenes svar pa spgrgsmalet Igd som
folger citeret fra malergruppens tilbagemelding:

- sjovt

- godt fordi vi lavede noget andet end i den normale undervisning

-alle burde prove at komme op pa seminariet til sadan en undervisning

- Dreng: Jeg gad ikke helt navneleg og at lytte til musikken i begyndelsen, men det var sjovt da vi
kom i gang med at tegne/male

Alle svarene indikerer, at bgrnene har befundet sig godt. Kun det sidste svar retter sig mod indhol-
det af det, der foregik. Drengen synes det var kedeligt kun at lytte til musikken i begyndelsen, men
den medierende male-aktivitet fangede ham ind. Han havde brug for denne mediering.

Svar nr. 2 fik de studerende til at rette det neeste spgrgsmal mod, hvad der foregar i bgrnenes norma-
le musikundervisning. Det var ikke et fokusfelt, men interessant og forstaeligt, at de er nysgerrige
pa det felt. De fik fglgende svar fra bgrnene:

- Tidligere sang vi kun de samme kedelige sange og spillede lidt trommer
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- Nu er drenge og piger delt i to grupper, hvor der henholdsvis synges og spilles

Disse svar bekrafter mit postulat om, at aktiv musiklytning er et forsgmt omrade.

Malergruppens tredje spgrgsmal lyder:

- Hvad husker I fra undervisningen i malergruppen?

Denne formulering inviterer bgrnene til at reflektere bade over samveret og indholdet for samveret,
og svarene retter sig ogsa i begge retninger. Bgrnene heftede sig ved, at de var blevet taget godt
imod, og at de studerende havde prioriteret og brugt tid pa at lre dem at kende. Det betyder noget
at de kunne vores navne og ikke bare sagde 'du der’ som vikarerne nogen gange gor, sagde et af
bgrnene. Pa det faglige omrade formulerer en af eleverne, at det var godt, der ikke var sa faste ram-
mer om det vi skulle male, for pa den mdade kunne man lettere bruge sin fantasi og fa udtrykt sin
egen opfattelse. Af malergruppens oplag fremgar det, at de har teenkt i rammer, og denne elevs
udsagn tyder pa, at rammen var tilpas og tydelig. Generelt fremgar det af bgrnenes udtalelser, at de
var optagede af malearbejdet.

Et af formalene i vores projekt var at forberede bgrnene til koncerten i musikhuset, men det viste
sig, at der var ikke ret mange af bgrnene, der havde varet til koncerten i Musikhuset. En af eleverne
navner, at han kunne genkende musikken fra Trylleflgjten. En anden elev kunne hgre ” “lpbe efter
bussen” og lidt “kravle”. Det lyder indforstaet, men er altsa elementer fra byggestens-gruppens
undervisning. Ellers er der ingen direkte koblinger mellem seminariet og koncerten.

Om lytning og musik generelt

Alle tre grupper beretter om, at bgrnene lytter til musik, og at de lytter til forskellig musik.
Pa spgrgsmalet om hvorfor de lytter til musik kommer der mange interessante svar. Fx:

- det lyder godt

- det kan ggre en rolig, sa man kan slappe af

- man far lyst til at danse

- jeg kommer i bedre humgr, hvis jeg er trist en dag

- jeg lytter til en CD med flgjter ndr jeg er trist. Det er stille og rar musik

-jeg hgrer vild musik med trolde og hekse nar jeg er sur

- man bliver ked af det hvis nogen rakker ens musik ned

De studerende var efterfglgende positivt overraskede over bgrnenes evne til sa eksplicit at forholde
sig til spgrgsmalet.

Et vigtigt @rinde fra mit perspektiv i denne sammenhang var at fa bade bgrn og leererstuderende til
at forholde sig til, om man kan /eere at lytte til musik. I malegruppens tilbagemelding skriver de
bl.a.:

Pige: Jeg leerte at Iytte til musikken (Mette: det var noget pigen sagde helt af sig selv!), dvs. kun at
veere koncentreret om det. Faktisk lytter jeg mere koncentreret/fokuseret til musik nu, efter vi har
veeret pd seminariet og opleve dette.

Mettes indfgjede parentes leser jeg som et udtryk for, at hun er positivt overrasket over pigens re-
aktion. Jeg er glad for de tre linjer, for implicit ligger der, at Mette maske havde tvivlet pa fornuften
i den noget rammesatte undervisning, men hun gennemfgrte det og kom ud med en erfaring om, at
det faktisk kan ggre en forskel at undervise i musikformidling.

Pa spgrgsmalet om, om man kan lere at lytte til musik svarer bgrnene bl.a.:
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- nej, kun hvis man bliver tvunget

- man veenner sig til det man vokser op med

- man kan ikke lere det, man kan fple noget nyt pludselig

- man kan endre musikstil med alderen fordi man forstdar mere og mere

Disse svar sammen med de gvrige affgdte drgftelser pa holdet om, hvor sarbare og bevidste bgrnene
er i deres omgang med musik, og hvor vigtigt det er, man respekterer hinandens musiksmag. Kun-
sten er at skabe det rum, hvor bgrnene er abne og undersggende og ikke vurderende og dgmmende,
og hvordan kan man som musiklaerer ggre det ?

Jeg vil slutte dette afsnit med en studerendes afslutning pa malegruppens tilbagemelding .. vi har
alle forskellig musiksmag. Hvad den ene synes er larm synes den anden er god musik og omvendt.

Om musik og andre fag.

Mit @rinde her var at fa bgrn og studerende i en dialog om kernefagligheden i musik i forhold til
andre fag, om musikfagets prioritering og berettigelse, men det var for abstrakt og for darligt forbe-
redt. En af dramagruppens elever fik dog formuleret, at man i musik kan lare at turde vise sig frem
for andre.

6.3 Om evaluering generelt
Efter interviewrunden med 4. klasse udfgrte jeg selv et fokusgruppeinterview med tre studerende.
Her spurgte jeg bl.a. de studerende, hvilken veegt de tillegger et sadant interview med eleverne.

-man kan bruge det til at finde ud af, hvad det er bgrnene bider meerke i, hvor deres engagement er.

- lige da jeg leeste spgrgsmdlene syntes jeg det var kunstigt, men der kom mange gode kommentarer
og diskussioner

- jeg ved ikke hvor bevidst det var, men jeg tror meget let man kunne komme til at interviewe bgrne-
ne i, om de har ndet vores mdl

- jeg synes, hvis man ikke far samlet op pa et undevisningsforlpb man har lavet, --- sa er undervis-
ningsforlgbet maske ikke sa meget veerd.

-det bidrager ogsa til, at eleverne far en forestilling om, hvad det var vi lavede, det havde vi ikke
sprogliggjort under forlpbet - det kunne de klarggre for hinanden — hvad det var det havde sat i
gang af tanker og folelser — det var meget udbytterigt.

Det andet citat kunne forlede mig til at tro, at man opfatter interviewet som en kunstig form, men at
afprevningen affgdte noget brugbart. I forbindelse med det tredje citat @rgrer det mig, jeg ikke fik
spurgt ind til, om der er noget galt ved at undersgge, om bgrnene har naet leererens mal. Det kan sa
godt vaere, det ikke er tilstrekkeligt at undersgge det.

I det sidste citat leser jeg, den studerende erkender, at viden og indsigt kan skabes gennem inter-
viewet.

6.4 ADAS og ASO

Fra starten var vi pa det overordnede plan helt enige om at vores fokusfelt var mgdet mellem bgrn
og kunst musik, og heri var de studerende pa seminariet vigtige aktgrer i fremtiden. Der er fire fo-
kusfelter i dette kultursammenstgd eller samarbejde, jeg vil sla ned pa:
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Hvad er vigtigt i undervisningen?
Kulturmgdet ved arbejdsprgven
Arbgdighed

Rolfs tilbagemelding til de studerende

Planlaegning af undervisning, hvad er vigtigt?

Ved de indledende mgder med musikerne gjorde jeg rede for mit gnske som seminarielerer at kom-
binere den videnskabelige scientia tilgang med den oplevelsesorienterede ars tilgang i de studeren-
des mgde med musikken. Jeg ville pa linjeholdet gerne satte fokus pa sonateformen, men denne
tilgang markede jeg modstand fra hos musikerne. For dem var det dndelige mpde med musikken
det vasentlige.

Jeg har tenkt flere ting om denne problemstilling. For det f@rste tror jeg, at hvis det dndelige mpde
ikke finder sted, giver det ingen mening med den teoretiske analyse overhovedet; fgrst oplevelsen,
sa analysen jf. Hohr og Pedersen. For det andet er den kontekst vi mgdes i, er en uddannelsessitua-
tion, og et af kravene er, som formuleret i CKF analyse af eksemplariske veerker. Med det tidsmaes-
sige pres vi er underlagt 1 l&reruddannelsen, er det for mig at se oplagt at koble en teoretisk analy-
tisk vinkel pa et projekt som dette. For det tredje siger sig selv, at man pa en 4 arig leereruddannelse
med fire linjefag og en raekke paedagogiske fag tillige, ikke kan ga sa meget i dybden, som man kan
pa uuniversiteterne og pa konservatorierne, sa det jeg som seminarielerer forbinder med analyse,
svarer sikkert ikke til hvad en konservatorieuddannet forbinder med begrebet.

Som refereret 1 beskrivelsen af forlgbet var Rolf lidt tilbageholdende, og selv gennem flere telefon-
samtaler havde vi sveert ved at finde felles fodslag. Der var ikke tale om darlig stemning, men det
var som om vi ikke forstod hinanden — vi lagde simpelthen ikke den samme betydning i de ord og
begreber, vi brugte. Der stod nasten skrak i ginene af Rolf, da jeg foreslog vi skulle se pa partitur,
men det endte med den planlaegning, som er beskrevet i afsnit 5.1.

Min konklusion pa dette ars / scientia felt, er forelgbig, at der er noget at hente i vores kommende
samarbejde dér, og det underbygges af flg. citat fra en studerende i et efterfglgende interview, hvor
vi taler om Rolf ved noderne:

— det blev enormt interessant, da vi fik noderne pd. Der kan I fx se det og det, og det, der sker der
0g der, og det synes jeg ikke vi oplever sd tit, det er ikke sd tit vi prgver den lidt teoretiske gaen til
det der, og jeg synes, det kunne jeg godt have brugt mere tid pa. Jeg blev faktisk fanget af det — det
kunne vi godt have brugt pa nogen af de ting, vi havde haft i musikhistorie.

Der var positiv energi i denne kommunikation, og det var klart denne del af timerne, der var hgjde-
punktet.
Efterfglgende tenkte jeg, at vi hver med vores faglighed havde bidraget til en god time:
o jegtenktien planlegning, hvor de studerende og de professionelle musikere kunne mgdes
med et felles fokus
o Rolf og Merete kunne med deres faglighed og evne til at vaere til stede skabe forbindelse
mellem partituret og oplevelsen. De havde ikke forberedt hvad der skulle tales om, med de
var i stand til at indga i de samtaler, de blev inviteret til, og de havde let ved at fa relevante
associationer.
Faktisk synes jeg, det er interessant, at Rolf ikke havde ideer til hvordan opgaven skulle gribes an,
men da han fgrst kom i gang, voldte det ham ikke problemer at fortelle, og hans tilgang affgdte
mange spgrgsmal blandt de studerende. Han, suppleret af Merete, gjorde partituret til et vigtigt do-
kument, noderne var som teksten i en roman. Ligesom man kan finde pa at ’lase bogen efter man
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har set filmen’, kunne partituret blive et dokument, man sggte uddybende oplysninger i, et doku-
ment, gennem hvilket man kan analysere musikken og dermed nuancere sin oplevelse. Det var som
om afstanden mellem ars og scientia blev mindre

2241 pa besgg i Frichsparken til arbejdsprgve

En anden oplevelse, der bestyrker mig i, at vi befinder os i forskellige kulturer, er 2241’s reaktioner
pa overvarelse af generalprgven. I musiktimen efter besgget i Frichsparken evaluerede vi bade ar-
bejdsprgven og koncerten. Herunder citerer jeg de studerendes kommentarer, og jeg har nummere-
ret dem udelukkende for at kunne knytte kommentarer pa.

S A el e

17

22.

23.

24.

25

27.
28.

Sikke et overskud de spiller med — sa precist og disciplineret

Jeg var grebet af den intensitet der er i strengeinstrumenterne — sa ren en lyd og sa dynamisk
Det var s levende — intet overladt til tilfzldighederne — SA rent

Jeg var bjergtaget af den levende musik — det var som at se en film

Det var sa stort — jeg er overrasket over det var sa anderledes end at hgre CD’en

Det var sp&ndende at fglge processen med dirigenten — hvordan musikken @ndrede karakter
Imponeret over deres dygtighed — sa intenst og sa rent

Jeg tenker om man som musiker kan fgle sig bundet, nar rammerne er sa afstukne?

Det var sp&ndende at se og opleve dirigentens betydning

. Det var sjovt at se musikerne var helt almindelige mennesker
. Det betyder meget for min lytning at jeg kan genkende noget — man skal arbejde med det for

at det bliver relevant

. Det var overveldende fra 1. lyd
13.
14.
15.
16.

Hvilken koncentration og opmarksomhed

Ser de overhovedet dirigenten?

Jeg var imponeret over hvad dirigenten hgrer — de @ndrer bare detaljer og fyrer den af

Det var stort at vere sa taet pa — man kunne hgre dirigentens vejrtraekning og se alle fingrene
pa violinerne — man kunne se et hav af buer og alligevel bare hgre én stemme

. Det var fantastisk at mgde den kultur — fantastisk disciplin
18.
19.
20.
21.

Det var meget hgjt — hvordan undgar de at fa tinitus?

Det var et lille lokale de gver i

Utroligt at bleeserne kan holde sa mange pauser uden at snakke og pjatte og falde i sgvn

Det er som om min tilgang til musikken @&ndres, nar jeg oplever det er almindelige menne-
sker der spiller —

De fordomme man kan have om mennesker der spiller @&ndres — det er som om man kommer
med ind i deres hemmelighed — bliver lukket ind

Det finkulturelle kan godt virke lidt ufremkommeligt — sa stort og pompgst — men det fjer-
nes 1 mgdet

Koncert < gvning

. Jeg synes forst oplevelsen sluttede ved koncerten
26.

Ved gvesituationen var jeg meget analyserende — der var sa meget — musik — instrumenter
og mennesker — ved koncerten da lyset blev slukket var det musikken, der fyldte — musiker-
ne som personer forsvandt

Det visuelle element var ikke sa fremtredende ved koncerten

Koncerten var ren nydelse
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Den overvejende reaktion ser jeg som ren bjergtagelse af musikken og musikernes dygtighed. De
studerende var enige om, at det var godt vi havde lyttet til noget af musikken fgrst — genkendelighe-
den betgd meget. Kommentar nr 16 er n@sten ren synastesi. Den studerende kombinerer lyd- og
synsindtryk, og fokuseringen pa dirigentens vejrtreekning er for mig et udtryk for en tillige kropslig
oplevelse af situationen.

Men reaktionerne handlede ogsa om andet end musik. Kommentarerne fra 20 — 23 leser jeg som
udtryk for, at det betyder noget man kan identificere sig med musikerne.

Udenfor den rammesatte evaluering hgrtes kommentarer som lekre skar og flotte fyre. Det kom
virkelig bag pa en del studerende, at der var almindelige mennesker i orkesteret. Hvilket billede
mon de havde pa forhand ?

Om at veere 2rbgdig og uimponeret

Jeg har tidligere citeret Thomas Ziehe og introduceret begrebet kulturel afhierakisering. Selv tilhg-
rer jeg en generation, der forbinder noget med begrebet @rbgdighed og ydmyghed. Det kan nemt
blive for meget og affgsde undertrykkelse, men den gode side af erbpdighed og ydmyghed anerken-
der, at der er noget stgrre end én selv. Da 2241 blev inviteret til arbejdsprgven blev det indskarpet,
at vi skulle veere der i god tid, sa vi ikke forstyrrede orkesteret / dirigenten ved at komme for sent.
Denne besked lod jeg ga videre, men alligevel var det et par stykker, der kom slentrende i sidste
gjeblik - og hva’ sa - mener de. Vi kan da godt komme ind uden at forstyrre.

Der var ogsa et par stykker, der var fortgrnede over, vi ikke officielt blev budt velkommen til prg-
ven; det blev bare meddelt, at vi var der. Vi har her to kulturer, der mgdes. Kulturen omkring sym-
foniorkesteret er, sa vidt jeg kan vurdere, meget praget af de vaerdinormer, der herskede tidligere.
Det er et nyt stort omrade jeg bevaeger mig ind pa, og jeg bergrer det kun udokumenteret og perifert,
men jeg anser det for vesentligt. Tidligere var begreber som @&rbgdighed, lydhgrhed og efterrette-
lighed overfor autoriteter positive verdier, og det er ikke den kultur, der kendetegner seminariekul-
turen. Her er det en verdi at vaere uimponeret. Jeg har i forskellige sammenh@nge bemerket, at lige
praecis begrebet uimponeret har vaeret anvendt som et positivt og anerkendende begreb. Fx nevnte
en skoleleder i forbindelse med en ans@ttelsessamtale, at ansggeren var sd uimponeret, hun lod sig
ikke kyse af autoriteter. Det har ikke noget med musikken at ggre som sadan, men jeg teenker alli-
gevel, at de to kulturer vi her har at ggre med nemt kan komme til at stgde hinanden uden at ville
det. De studerende tager det ikke sa tungt at komme for sent, men det betyder noget for dem at blive
budt velkommen — blive mgdt. Man siger forstaelse fremmer samtalen, men man kan ogsa vende
den rundt og sige, at samtale fremmer forstaelsen. Her bringer vi verdener sammen i et arbejdsfel-
lesskab og indsigt i og forstaelse for hinanden i disse verdener, tror jeg, virker beordrende for mu-
sikformidlingen.

Rolf’s tilbagemelding til de studerende.
Inden Rolf forlod 2141 og 4. klasse kom han med denne respons til det, han havde oplevet:

Hvilke aktiviteter er det, der sker? Musikken er brugt som inspirationskilde til det, I ogsa ville lave.
Det er speendende at observere, jeg ser det som elementer musikopdragelse. Kunne man sneevre
rammerne ind, og styre processerne mere, sd der blev fokuseret pa musikken. Kunne der arbejdes
med grundleggende termer om det at arbejde med komposition, sd gvelserne pegede mod et slut-
produkt?
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I disse kommentarer hgrer jeg en sggen efter det musikalske arbejde — hvor bliver det af? Musikken
bliver brugt som indtryk, som inspiration til noget andet, og faren for at fokus bliver flyttet til *det
andet’ lurer om hjgrnet.

Det er en kendt problemstilling i forbindelse med musiklytningsaktiviteter, som Espeland ogsa er
inde pa den i sin Lyttemetodikk. De studerende blev lidt pikerede over Rolfs indvending, og det
gjorde jeg ogsa selv. Deres oplevelse var, at de havde arbejdet med musikken. Jeg tenker, at der
her er tale om forskellige niveauer at opleve musik pa, og jo mere jeg har arbejdet med dette omra-
de, jo mere enig er jeg med Rolf.

Rolfs kommentarer faldt efter det fgrste arbejde i grupperne, men maske ville han fastholde sine
synspunkter efter at have set slutprodukterne -? Jeg teenker hans mal eller ideal er, at bgrnene skal
ind i musikken ved at arbejde med de musikalske elementer. Nar jeg skal forholde mig til forlgbet
med bgrnene fra en folkeskolemusiklerer-synsvinkel og ud fra formalet med projektet, er jeg posi-
tiv. For mig at se er det et mal overhovedet, at bgrnene mgder musikken og forholder sig til den —
hvordan de sa end udtrykker den. Vi ved, bgrn er forskellige, og derfor er det vasentligt med en
undervisning, der rummer, og udnytter deres forskellighed. I alle tre grupper mgdte bgrnene musik-
ken gennem den motiverende mediering.

Fremtidigt samarbejde med ASO

Jeg tenker om vores fremtidige arbejde, at vi ikke skal blande bgrnene og musikerne — high-
lights’ene i dette projekt har for mig at se vaeret musikernes og de studerendes dialoger og samtaler
om musik.

Ligesom bgrnene i skolen skal mgde den levende musik, er det en gave for os pa seminariet at mgde
de levende musikere — maske skal samarbejdet handle om at komme ind i musikken pa de studeren-
des premisser, og sa er det en didaktisk paedagogisk opgave at planl&gge undervisning for bgrn
derefter.

En helt anden historie

I forste omgang havde vi pa seminariet problemer med, at familiekoncerten (hvor 2141 og bgrnene
fra 4. klasse skulle deltage) 1a pa en lgrdag, hvor der var ”Slaraffenland” pa seminariet. ”Slaraffen-
land” er en dag med workshops i alle afskygninger, som munder ud i en fest om aftenen. Men hvad
sker der sa? To studerende gar i gang med at arrangere Trylleflgjten som en rockopera til en work-
shop, og 16 andre studerende arbejder hele Igrdag med dette projekt. Som et led i workshoppen var
hele gruppen med til familiekoncerten — og var meget begejstrede.

- jeg anede da ikke symfoniorkesteret lavede sadan noget

Sagde en af deltagerne pa workshoppen.

Det var en fuldstendig uforudsigelig udlgber af vores projekt, som rakte langt ud over musiklinje-
holdet - et godt eksempel pa en konstruktiv "uplanlagt” handelse, der kendetegner et kreativt mil-
]9

6.5 Forskellige syn pa lytning og kunstmusik

De fleste studerende jeg har diskuteret dette emne med har udtrykt, at selvfglgelig skal bgrn lytte til
klassisk musik ligesom de skal lytte til mange andre forskellige slags musik. Men i forbindelse med
interviewet efter projektet hvor jeg spurgte, om processen havde haft betydning for de studerendes
holdninger til musikfaget afspejlede der sig en mere nuanceret holdning.
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.. Jeg har nok ikke teenkt, at det var sa vigtigt for bgrn at leere klassisk musik. Jeg ved godt det er
maske lidt farligt at sige, men selvfplgelig har jeg teenkt de skulle preesenteres for det, men jeg har
ikke kunnet se hvorfor, sa pa dem made foler jeg, jeg har faet et holdningsskift. Nu synes jeg virke-
lig det er relevant.

..Den klassiske musik gar ind pa en anden mdde. Den giver mulighed for at abne sanserne --dabne
lytterens horisont, som min ogsa er blevet abnet. Man godt kan fa en stor oplevelse, selv om man et
eller andet sted har veeret meget negativ overfor det tidligere.

.. Det er ogsa noget af det jeg har heeftet mig ved, og som jeg synes er kvaliteten i klassisk musik.
Den verden vi lever i i skolen er det hele sa sprogliggjort, og det her med at man kan udtrykke sig
pd en anden made end gennem sproget, det er der ikke ret mange andre fag, der har mulighed for.
Det er netop der de praktisk musiske fag star steerkt, og der hvor jeg synes, at de skal markere sig.
Det med at kunne give udtryk for fplelser og tanker pa en anden mdde end gennem sproget. Og det
er virkelig en udfordring.

Det fgrste citat er @rligt. Tidligere var klassisk musik egentlig ikke sa vigtig — men nu er verden
pludselig blevet stgrre. Noget af det jeg haefter mig ved i disse citater, er den fokusering der er pa,
hvad kunstmusikken er, kan og ggr. Her opleves musikken som et sprog — noget man kan udtrykke
sig med, og noget, man kan modtage indtryk med — noget, man forholder sig til. En af de studerende
udtrykker det sadan:

.Jeg synes ogsa det abner muligheder for at komponere — hvis bgrnene skal komponere noget, der
minder om den musik de selv hgrer, sd vil de ga i baglds, men det at man har bedt dem om at kom-
ponere nogle folelser eller lave lyde til et billede, det kan de sagtens, og sa far de en stor oplevelse
ud af det. Kunstmusik lukker op for nogle fplelser, man ikke lige kan forklare, og man kan bruge
instrumenterne pd mange forskellige mader — uden at kunne spille pa en guitar, sa kan du godt
frembringe et eller andet, som minder om en anden lyd, - det abner for mange muligheder.

De studerende, der udtrykker sig her er klart meget positive, og det skal blive spendende at fglge op
pa, nar de har varet i skolen et halv ars tid.

At forlgbet havde gjort indtryk pa holdet, kom til udtryk ved den afsluttende eksamen. En af de stu-
derende havde komponeret en rockudgave af Trylleflgjten, og 4 studerende skrev synopser om mu-
siklytning, og én havde i handarbejde komponeret Nattens dronnings nederdel ( se n&ste side)
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Nattens Dronnings ne-
derdel

Den er sort med perler der
gar skrat op — det er den
hvirvlende fornemmelse 1
musikken samtidig med
dronningens fald — sa lig-
ner det ogsa et slot.
Kjolen er sort / mgrkebla,
og sa er der leeg forneden,
af silke, og sa er der i
grgnt lavet noget hvirvel
op som ogsa er en hvirv-
lende fornemmelse med
stjerner pa himlen
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7. Hvordan gar det de nye laerere fra 2141

Et led i udviklingsarbejdet var at felge op pa, hvordan de nye lerere fra 2141 oplevede situationen
som musiklarer, og hvordan de oplevede, seminariet havde rustet dem til opgaven.

Opfglgningen foregik som planlagt i februar — marts og bestod af dels af besgg pa skolerne, hvor
jeg interviewede lererne, og dels i form af en privat sammenkomst hos mig. Oprindeligt var der
planlagt et efterarsmgde ogsa, men det blev aflyst.

I februar — marts besggte jeg 4 lerere fra det tidligere linjehold. Larerne var informerede om mine
fokuspunkter dels gennem telefoniske samtaler, og dels gennem mail:

Hvordan gar det med at veere musiklerer, udfordringer, overraskelser, hvad er du optaget af?
Hvordan har linjeuddannelsen rustet dig, hvad har du med i rygsakken fra seminariet?
Hvordan arbejder du med lytning og komposition?

Hvordan organiseres undervisningen - arbejdsformer

Det var helt bevidst, jeg startede i det brede, generelle felt. Det er min overbevisning, at jeg herved
far et mere realistisk billede af det, der optager leererne i deres musikundervisning, og ogsa et mere
erligt billede af, hvordan de vaegter lyttearbejdet. Samtalerne varede ca. en time hver. Navnene er
opdigtede.

I de fglgende afsnit har jeg samlet og organiseret interviewmaterialet og bemarkninger fra den pri-
vate sammenkomst 1 temaer, som jeg lgbende kommenter.

Hvordan gar det med at veere musikleerer?

Pia havde en hard start med en meget problematisk dreng. Det var hendes 4. klasse, der deltog i
2241’s lytteforlgb pa seminariet, sa jeg havde kontakt til hende fra begyndelsen af skolearet. Men i
begyndelsen af februar siger Pia

- det gar helt vildt godt. Jeg var sa bekymret for om jeg skulle blive en god musiklcerer, og jeg foler
Jeg er en skidegod musikleerer selv om jeg ikke kan spille pa alt muligt.

Implicit siger Pia her, at en god musiklarer er en, der kan spille pa alt muligt, men hun har gjensyn-
lig fundet en form, hvor hun udnytter det, hun kan.

Pia forteller hvordan hun bruger konsekvenspaedagogik. Det handler om at fa bgrnene til at kende
og acceptere ens rammer, forsta hvad man ggr og ikke ggr, forklarer hun.

Bade bgrnene og en selv skal finde ud af hvor grenserne er som ny. ..... Bornene bliver ikke sure pa
en — jo maske lidt — men de kan godt li’ at de ved hvor greensen gar. De kan godt ha’ det sjovt inden
for rammerne.

Jeg har teenkt over, om det passer til mig at veere sd stram.

Men jeg har veeret meget mere streng end jeg er nu - ...jeg har veeret forundret over det tager sa
lang tid at finde ud af hvad det er man vil..

..Bgrnene bliver ikke sure .. siger Pia, og bag den bemarkning ligger maske en opmarksomhed pa,
hvad eleverne synes om én som lerer. Det er et anerkendt f&nomen, at vi alle har brug for bekref-
telse; det er rart, nar andre synes om én. Sadan er det ogsa i skolen. Det er bedst, nar eleverne kan
lide lereren, og derfor er det snublende narliggende som lerer at give efter for elevernes gnsker og
forventninger

Det siger sig selv, at det tager tid at finde sine ben i et nyt job, og forstaeligt nok valger man et ind-
hold man er pa det rene med. Det har Pia ogsa gjort. Hun beskriver, hvordan hun har fundet en fast

33



Bgrn og kunstmusik
Udviklingsarbejde i musik af Inger Ubbesen
Arhus Dag- og Aftenseminarium 2006

form at bygge timerne op pa, og forteller hvilke dele en lektion bestar af. Slutretualet er ens hver
gang:

Til sidst kommer de ned pa stolene igen— det er rart at have borde og stole derinde. Sa skal de sove
ind over bordet. Sa kan jeg spgrge dem hvad de har leert i dag — det far de lidt til at teenke over — sa
sporger jeg Jon — og han siger mdske “jeg har leert en ny sang” — sd spgrger jeg an anden en —
mdske tre — for at fa dem til at fa gje pa det, de har lcert.

Musik er i Pias bevidsthed et fag, hvor man skal leere noget, og hun er opmarksom pa at fa bgrnene
til at forholde sig til og formulere, hvad de har lert.

Mie og Tit er ansat pa samme skole, og det har de det rigtig godt med.
De beskriver begge to, hvordan starten var sver, for der var sa mange elever man skulle lere at ken
de. Tit er overrasket over, hvor skrap hun skal vere

..man skal veere hard — sta i kg inden de far xylofon —det er ren opdragelse. Det har overrasket mig.
2. klasse er ved at fa udviklet gode rutiner. Jeg kan godt fple mig som en diktator: ”sangbggerne
ind under stolen” ” pa reekke ved dgren” , men bgrnene bliver gladere af det.

Tit ler, da hun sammenligner sig selv med en diktator, og Mie supplerer med at mene, at det betaler
sig at veere hard, og hun skelner mellem at stille krav og veare sur. De er enige om, at

.... det er fedt, at det er sjovt at veere musikleerer.
Rikke siger om at vaere musiklerer:

Det er en stgrre udfordring end jeg havde regnet med. Det har nok ogsa noget at ggre med jeg har
fdet nye ideer pa seminariet, og det er gamle musiklerere der er herude. Der er ikke sa meget at
bygge videre pa, nar man far en 6. klasse, der kun har sunget og lyttet til en CD og tegnet til.

Det de mest laver herude er enten sammenspil eller synge. De forestiller de skal synge eller spille
musik — den kamp mellem nyt og det de har veeret vant til er hdrd. Nar jeg kommer med nogle andre
undervisningsmaterialer, lytning, Akompono eller stomp, sd er det en hel anden musikundervisning
end de har veeret vant til. Det har veeret svert.

Jeg bruger meget fagformalene — og det er der ikke blevet gjort — den kamp med at det skal man
0gsa — det er det sveereste.

Det har jo ikke noget at ggre med eleverne, men med traditionen pa skolen.

Det er som om man ikke i musik tager sig af fagformdlene som man gor i de andre fag — det er ma-
ske ligesadan i idreet. Der er en stor klpft mellem os som musikleerere.

Rikke kommer med et syn pa musikundervisning, der tager udgangspunkt i fagformalet, men som
ikke svarer til traditionen pa skolen. Hun oplever en klgft mellem musiklererne, og det fremgar af
samtalen, at det er svert for hende, at komme i aben og konstruktiv dialog med ‘de gamle musiklce-
rere’ om hvad god musikundervisning er.

Der er for mig at se to pointer i denne problemstilling. For det forste opleves Rikkes professionelle
og faglige problem som et individuelt anliggende. For det andet siger hun implicit, at der er nogle
fag, hvor man ikke tager sig af fagformdlene. Begge pointer reprasenterer urimelige arbejdsvilkar,
som ingen kan vere tjent med.

34



Bgrn og kunstmusik
Udviklingsarbejde i musik af Inger Ubbesen
Arhus Dag- og Aftenseminarium 2006

Det er vigtigt, vi pa seminariet ruster studerende til at takle situationer som disse.
Rikke fremdrager et andet fokusfelt, som jeg ofte har mgdt blandt musiklarere:

De ikke er glade for at synge, og det synes jeg har veeret sveert. Hvis de ikke har syntes det var sjovt
at have musik — at komme ud og synge — sjovt at veere sammen, og det gor ikke noget hvis man syn-
ger lidt forkert — det har jeg kempet allermest med.

De fleste musiklarere er folk, som morer sig og gledes ved at beskaftige sig med musik, og derfor
ligger der hos mange implicit en forventning eller et krav til en selv om at frembringe denne glede
hos eleverne. Det bliver et succeskriterium, at eleverne viser glede og begejstring.

Det er et ambitigst krav, men er det rimeligt? Har man samme succeskriterium som dansk- eller
matematiklerer? Selvfglgelig er enhver god lerer opmarksom pa bgrnenes engagement og opta-
gethed, og selvfglgelig vil man tilstreebe at skabe rammer, der *far eleverne med’, men maske ma
man acceptere, at der er bgrn, som aldrig kommer til at synes om at synge.

Hvordan har linjeuddannelsen rustet dig til opgaven?

Mie og Tit er enige om, at de gerne ville have varet bedre til at spille klaver. Mie har kor, og her
oplever hun klaverkompetencen ikke slar til, men sa siger hun

Jeg har faet helt vild meget med. I starten kunne jeg ikke forsta hvorfor vi skulle lave alle de klappe
lege — jeg kunne ikke se den kontekst jeg var ved at uddanne mig i- men jeg er bare sa glad for nu,
at man kan bruge alle de ting. Jeg har brugt ncermest det hele.

Her er vi teet pa dobbeltdidaktikken igen. Det er ens egen proces man er optaget af pa seminariet.
Vi taler om dette fenomen, og leererne mener, det kunne ggres mere tydeligt pa seminariet, hvornar
undervisningen er en didaktisk musikfaglig udfordring, og hvornar det er deres egen musikfaglige
proces det handler om.

Det var cergerligt, jeg ikke kunne se pointen i at skulle lave arrangementer for bgrn — jo, jeg kunne
godt se pointen, men det var sveert for mig at scette mig derhen — fordi jeg vidste ikke hvad jeg gjor-
de det ud fra — det kunne jeg godt have teenkt mig — at have kunnet se.

Learerne foreslar, at man skulle afprgve tingene pa rigtige bgrn, og det bringer os hen til forlgbet
med 4. klasse 1 musiklytning.

Vi folte egentlig ikke vi havde tid til det — sa var der didaktikopgave osv. - vi orkede det neesten ikke,
men da vi sa gjorde det og var igennem, sa var det faktisk noget af det bedste. Det er jo sadan de
ser ud — det er jo det de kan. Alt det vi provede der, det er noget vi har brugt herude. Det virker jo!!
Det at fa kontakt med bgrn og fa ideerne afprgvet i praksis — det er en rigtig god ide.

Det er tydeligt, at det pa seminariet er opgaverne og eksamen, der fylder, men den konkrete opgave
med 4. klasse tog holdet alligevel pa sig. Jeg teenker, at hvis de "bare’ skulle have undervist hinan-

den pa holdet, s havde processen ikke affgdt den samme lering.

Pa spgrgsmalet om, hvad der har haft betydning pa seminariet siger Pia:
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Faktisk noget af det vi kritiserede mest da vi var der — (ha ha) Vi kunne ikke forsta hvorfor vi skulle
lave noget for 4. og 5. klasse for vi ville op pa et hgjere niveau.

Men det er virkelig de ting vi kan bruge nu hvor vi star derude — sa det faktisk godt at sige — for jeg
har jo sagt det andet ogsa. Alle de konkrete ting - alle de overvejelser og drgftelser vi har gjort over
de praktiske aktiviteter — det kan man bruge til noget.

Hun beskriver, hvordan drgftelser om differentiering af konkrete aktiviteter vi arbejdede med har
sat sig under huden pa hende, det kan hun bruge og sa siger hun i samme andedrag at det ikke er

fordi Frede V ikke er god, men det er ikke ham, hun har brug for nu. Pia virker ved godt mod, og
hun har sat sig for, at hun ogsa vil lere at spille guitar.

Rikke fremhaver, at det der har haft betydning for hende pa seminariet er

..at jeg fik jeg gjnene op for alt det musik ogsa er. Alt det med lyting — og det med at turde lade
eleverne arbejde mere frit.

Det med Akompono var interessant — rigtig godt.

Jeg tror ogsd, de ting vi prgvede af pa hinanden og ogsa pa eleverne — de ting vi tog op, og de
snakke vi fik bagefter, nar vi forholdt os til hvordan de kunne endres — differentieres.

Ud over Rikke ogsa som de andre fremhaver de konkrete aktiviteter med efterfglgende didaktiske
drgftelser, haefter jeg mig ved, at Rikke opdager et nyt fagomrade i uddannelsen.

Hvordan arbejder du med lytning og komposition?

Pia’s 4. klasse deltog pa seminariet som kaniner for 2241, sa jeg spurgte hende, hvad besgget pa
seminariet, havde haft for hende og for klassen.

Der var nogen hvor forceeldrene kom og sagde, at de havde faet meget ud af det. Men der var ogsa
nogen som ikke havde faet sa meget ud af det. Der var én foreeldre der syntes det var sa godt.
Koncerten — det var hardt — sveert men alligevel en god oplevelse — de vil huske det — de vil huske
de har haft klassisk musik.

Pia kan ikke helt beskrive, hvad det var bgrnene havde vaeret optagede af — det var helhedsindtryk-
ket. Jeg spgrger videre til, om hun har arbejdet med lytning; det har hun ikke. Pa spgrgsmalet om
hun har lyst til det, siger hun:

Det star pa min drsplan vi skal ggre det lige nu, og det er noget jeg gerne vil, og jeg vil ogsa gerne
komponere, men jeg synes det er sveert at ggre, sa det far stgrre mening.

Nu handler det meget om sammenspil og lytte til hinanden — det gor jeg meget ud af — at det skal
lyde som én tromme nar alle spiller. I dag snakkede vi om, at nar en falder ud, sa bliver vi bare ved
med at spille, sa geelder det om at kunne falde ind igen — det skal man gve sig pa, og her er det vig-
tigt man lytter til hinanden. Men ogsa oplevelsen af at det er noget man kan leere.

Det med sammenspil star forst for — for det er det bprnene gerne vil og det er ogsa det jeg gerne vil
— 0g jeg synes ogsd man har fat i meget musik den vej. Men der skal ogsa mere lytning med.
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Det er ikke lige lytning Pia har fokus pa lige nu. I den fortsatte samtale fremgar det, at hun ikke
husker sa meget af det, vi lavede. Hun husker fx ikke byggesten som en introduktion til lytning, og
siger, at hun skal tilbage i papirerne og lase, hvis hun skal arbejde med det. Nu ma det retfer-
dighedsvis na@vnes, at Pia var ude for et traumatisk dgdsfald i vennekredsen det samme efterar, og
det kan godt betyde noget for fokuseringen og hukommelsen.

I samtalen om lytning med Mie og Tit siger Mie:

En made at overleve pa i musik er da ogsa, at man lytter — for at fa ro. Det er ikke kun sammenspil
—det er ogsa snak og samtale. Det med Lotte Brix — det har inspireret meget.

Er lytning afslapning for leereren ? spgrger jeg, hvorpa Mie svarer

Jeg kan godt veere tilbgjelig til at veere vild og kreativ — men det er ogsa vigtigt man tgr at lade dem
Iytte til musik. De ved jo intet om musik. Det er os, der skal abne det hele for dem. Det er dejligt for
bade dem og mig at lytte. Det er en af de ekstra goder ved musik, at man lytter — et ekstra gode.

Jeg bemarker Mie siger at det er vigtigt man f¢r at lade bgrnene lytte til musik. Det lille ord, t¢gr
kunne tyde pa at Mie i forbindelse med lytning skal overvinde noget. Hvad skal hun overvinde?
Hun mangler ikke begrundelser for at lade bgrnene lytte.

Tit:

Mdske har man en tendens til ikke at teenke lytning — det havde jeg nok fgr jeg havde det pa semina-
riet — som en del af musikundervisningen

Det var egentlig en abenbaring pa en eller anden made — og jeg synes 0gsa, jeg selv er blevet bedre
til at lytte - jeg horer flere og flere ting — men det er maske ogsd fordi jeg startede rimelig sent.

Jeg har brugt det med Trylleflgjten i 4. klasse og det var en stor oplevelse. De tegnede uf fra stem-
ninger, de hgrte og sa lyttede de flere gange. De tegnede ud fra Nattens Dronnings Arie — selv om
de bade syntes det lpd forfeerdeligt, sa oplevede de, der var en historie og et lydbillede der udtrykte
folelser. Der var mange der tegnede hjerter, der var fleekkede mit over, sa de horer jo mere end de
tror, de hgrer, og der var ogsa en, der brod sammen og begyndte at greede, sd det var rimeligt me-
get speendende.

Sa viste jeg dem den nederdel, jeg havde lavet i handarbejde ud fra Nattens Dronninges arie .

Jeg spurgte jeg dem, hvad de kunne se, og de kunne faktisk se alt det jeg havde teenkt med den

Det kunne de se — det var faktisk ret fantastisk, synes jeg — sa det var fint.

Herefter forteller Tit om nederdelen:

Den er sort med perler der gar skrat op — det er den hvirvlende fornemmelse i musikken samtidig
med dronningens fald — sa ligner det ogsa et slot. Kjolen er sort mgrkebla, og sa er der leeg forne-
den, af silke, og sa er der i gront lavet noget hvirvel op som ogsa er en hvirvlende fornemmelse med
stjerner pa himlen. Det var ret fedt de kunne se det, for sa havde de forstaet meget af det — eller
hort det samme som mig. Det havde sagt dem noget.

Ellers har jeg altid i slutningen af timen noget musik med — alt muligt forskelligt — afrikansk — forst
synes de det er meerkeligt, man til sidst bliver de bidt af det- noget af det afrikanske det synes de var
helt vild sjovt. Det er ogsa en made at fa lov at lytte til musik pa — at de far lov at danse til det — sa

kommer de ind i det pa den made — men ikke fordi vi snakker om det. Det er sjovt, for der en dreng i
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2. klasse — han siger tit "det er kedeligt” — men tit kommer han og spgrger hvor jeg har kpbt den
CD — sa det synes han alligevel er sjovt..

4. klasse har set tegnefilm med musik som baggrund — der snakkede vi om, at musik tit indgar i
mange ting, og det er helt vildt tit de ikke leegger meerke til det —

1 2. klasse —jeg selv fandt pa en historie om en dreng der hed Ib — og sa skulle de selv finde lyde —
de havde faet percussioninstrumenter alle sammen, og sa sagde jeg fx at nu ringere det pa dgren,
og dem der havde noget der kunne passe til den lyd skulle spille — reallyde. De var koncentrerede.

I forhold til de tidligere citater umiddelbart efter projektet med 4. klasse laser jeg her, at fx Tit er
opmerksom pa at kunstmusikken udtrykker fglelser, og at hun er opmarksom pa at lade bgrnene
udtrykke fglelser og stemninger med lyde de selv finder pa.

Mie og Tit diskuterer, hvornar man bare kan lade eleverne lytte, og hvornar der skal medierende
aktiviter eller opgaver til. Samtalen fortsetter med at diskutere rammer, og om hvor svert det er
med balancen mellem det frie og det styrede, og om organisering og opbygning af en time.

Rikke taler uopfordret om lyttearbejde og komposition og beretter om, hvordan hun med udgangs-
punkt i rytmelege har arbejdet med stomp, og talt med eleverne om, at musik er mange ting, og at
musik ikke altid er en melodi. Hun har fx ladet eleverne fortaelle historier ved hjelp af lyde fra in-
strumenter eleverne har haft med hjemmefra, og hun har som medierende lytteaktivitet ladet elever
kombinere grafiske figurer med billedlige udtryk. Hun forteller at hun konkret har arbejdet med
Maneskinssonaten med fokus pa moll og dur og siger, at det var de optagede af og dygtige til.
Videre forteller hun

Jeg brugte ogsa De fire arstider, hvor eleverne selv lavede lydkollager. Vi skrev dem ikke ned.

De skulle sd forklare bagefter hvad det var der gjorde, at det var de fire drstider.

Det er jo forskelligt hvad de havde hgrt, og det endte altid med de meget gerne ville hgre de andre.
Det nemmeste var vinteren; her brugte de bjeelder. Det var meget forskelligt hvad de lavede — de gik
meget op i det. Jeg har larmet meget i musiklokalet. De synes det var sveert.

4. gdr mest ind i det, men 5. og 6. var bedre til det

Rikke forteller, at 5. og 6. klasse nogle gange stejler lidt over opgaverne, og jeg spgrger hende,
hvad hun sa ggr. Hun svarer

Jeg gar hen og sporger - hvilken darstid har I valgt?
Er der bestemte lyde I synes har noget med forar at ggre?
- Noget med fugleflpjt, siger de maske.
- Hvad kunne lyde som det?, spgrger jeg sa, og opfordrer dem til at ga rundt og prove ?
Jeg starter der, hvor de er med. Nar de forst er startet, sa gar det, sa kan de neesten ikke blive feer-
dige. Jeg ma scette en bestemt tidsramme. Starten er det vanskelige.

Selve opgaven er ikke til diskussion. Rikke er vedholdende og gar ind og stgtter elevernes proces
ved at stille faciliterende spgrgsmal. Hun sammenligner den vanskelige start pa opgaven med ang-
sten for det blanke papir. Det er et udtryk, som billedgrupper pa seminariet brugte i forbindelse med
vanskeligheden ved at komme i gang med at male og tegne. Her er altsa en direkte kobling til forlg-
bet med 4. klasse pa seminariet. Jeg opfatter det som en slags "kraftoverfgrsel’ fra studietiden, hvor
Rikke bade har troen pa det er vaesentligt, viljen til at gennemfgre det og redskaber til at facilitere
processen.
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Pa seminariet var Rikke meget begejstret for byggestensmetoden. Nu siger hun

Jeg har ikke brugt byggesten endnu, men jeg har brugt det med at inddrage et andet medium.
Jeg tror det er pa grund af tid — de andre tilgange er lettere

Billeder er sa tydelige udtryk for, at musikken opleves forskelligt. Det er sa nemt at tage fat i hos
eleverne. Byggesten gar mere i dybden. Det kan bruges nar det er et stykke musik vi skal arbejde
mere med. Jeg tror det er lettere med en billedtilang, ndar bgrnene ikke har provet det fgr..

De far opmeerksomhed pd hvordan musik indvirker pa dem, og de far sat ord pa noget, de mdske
godt vidste i forvejen. De far et forhold til musik pa en anden made.

Jeg vil fremhave to forhold i Rikkes svar. For det fgrste noget om tid, og for det andet noget om
ferdigheder til at udtrykke sig med. Det tager tid at blive fortrolig med et sprog (her musik) og en
vej til fortroligheden er tilegnelse af ferdigheder og erfaringer.

Den elev, der arbejder med billedet som medierende aktivitet har maske 75% fokus pa billedarbej-
det og 25% pa musikken, og eleven er maske mere fortrolig med at udtrykke sig i billeder — maske
fordi eleven gennem opvaksten har brugt mere tid pa den udtryksform. I forhold til progressions-
teenkning og musiklytning er her maske en vesentlig pointe. Byggesten gdr mere i dybden, siger
Rikke, og her siger hun implicit, der er forskellige niveauer at lytte pa. Nar musikken selv er den
medierende aktivitet, kommer eleven dybere ind i musikken.

Hvordan organiseres undervisningen, hvilke arbejdsformer praktiseres?

Alle 4 lerere har oplevet ngdvendigheden af at vaere streng, og alle fire har varet overraskede og
fglt lidt ubehag ved at skulle vaere det. Gennem samtalerne fremgar det, at undervisningen for det
meste er lererstyret.

Mie beskriver, hvordan hun har kgrt en 3. klasse stramt og arbejdet med basale rytmelege. Det er
ren opdragelse siger hun, og formulerer, at hun har svart ved at slippe dem lgs i selvstendige grup-
pearbejder. Hun arbejder dog med at udvikle rammer, hvor bgrnene arbejder selvstendigt, og harer-
faret, at det er vaesentligt at bgrnene har en arbejdsdisciplin.

Tit har haft en 5. klasse som ikke ville sidde stille, og hun forteller, hvordan hun prgvede bevidst at
give grupper af elever ansvar for separate omrader — dans, tekst, instrumenter — og det havde hun en
god oplevelse af. Bgrnenes motivation var i top.

8. Konklusioner

I dette afsnit samler jeg op og konkluderer pa de hidtidige erfaringer. Jeg har samlet konklusionerne
i temaer, som kan perspektiveres til anbefalinger til lerere i folkeskolen og til lerere og studerende
pa lereruddannelsen.

Interkulturel lyttekompetence

I en helt anden sammenhang end denne (Karen Risager) er jeg stgdt pa begrebet interkulturel kom-
petence, og det inspirerede mig til i denne sammenhang at sammenligne en musiklytter i det globa-
liserede musikalske landskab med det at vare verdensborger i det multikulturelle samfund. Engang
var leseplaner og undervisningsvejledninger pregede af materiale dannelsesteorier med eksakte
pensumkrav. I dag indtager m@ngden af musik en stgrrelse ingen har mulighed for at overskue.
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Derfor handler det om at udvikle kompetencer til at mgde det nye med. Inspireret af Karen Risager
kan lyttekompetencen opstilles i fglgende punkter opstillet 1 progressiv rekkefglge:

e Holdninger, nysgerrighed og abenhed overfor musik, der ikke er ens egen

¢ Viden om at der findes mange musikalske kulturer

e Ferdigheder og metoder til at abne’ og analysere musikken

e Personlig stillingtagen pa baggrund af oplevelse og analyse
Det er n@rliggende at sammenligne denne opstilling med Hohr og Pedersens model for @stetisk
erkendelse.
Udfordringen bade pa seminariet og i skolen er at udvikle tilgange til musiklytning, der i fgrste om-
gang bygger pa nysgerrighed, undren og undersggelse.

Flere lytteniveauer

Et centralt omrade har veret at udvikle forskellige metoder til lytning. Jeg tror det ville vere givtigt
ogsa at operere med forskellige niveauer for lytning. Det er noget diffust og svart noget at formule-
re sig om, men jeg teenker der er forskel pa den lytning, hvor man i nu’et lader sig inspirere til en
tegning eller en beveagelse, og sa den pa lytning, hvor man efterfglgende kan hgre musikken for sit
indre gre. Det er den sidste form jeg forbinder med dybdelytning. Selvfglgelig vil det vaere forskel-
ligt og ath@nge af musik og lytter, hvilken lyttemetode, der affgder den dybe lytning, men det er
min overbevisning, at byggestensmetoden er en tilgang, der inviterer til dybdelytning. Det er sikkert
ogsa den mest tidskrevende, og som larer kan man fgle, man ikke nar nok, hvis man fokuserer pa
et enkelt musikstykke i for lang tid. Mit bud er, at man én gang om aret skal i dybden med ét stykke
musik; man kan aldrig na hele vejen rundt i det musikalske landskab, sa her er det et spgrgsmal om
at vaelge kvalitativt og ikke kvantitativt.

Samarbejde med professionelle musikere

En af greabnerne — ikke bare for mig, men ogsa for de studerende og for de involverede bgrn — har
varet mgdet med de professionelle musikere og den levende musik. Det er helt bevidst jeg bade
fokuserer pa musikeren og pa musikken, for det menneskelige mgde mellem musiker og lytter har
vist sig at veere en medierende faktor i forhold til lytteren og musikken. Det kan selvfglgelig ikke
altid lade sig g@re, men der findes adskillige muligheder gennem lokale kulturtilbud, og dem vil jeg
opfordre lerere og studerende til at vaere opmarksomme pa.

Netveerk for skoleudvikling

Det har vist sig at veere en rigtig god ide at invitere en klasse ind pa seminariet som “kaniner” for et
linjehold i en rammesat opgave med henblik pa at udvikle undervisningen indenfor det specifikke
fagomrade. Men jeg har ogsa faet gje pa vigtigheden af og muligheden for at fglge op pa undervis-
ningen pa seminariet gennem udviklingsprojekter i skolen. Det er nok ikke ualmindeligt nye lerere
kommer med ideer og visioner, og bliver mgdt af en draebende “’plejer” pa skolerne. Jeg ser en mu-
lighed for pa denne made at tage aktivt del i en dynamisk skoleudvikling, skabe netverk hvor semi-
narielerere og folkeskolelarere arbejder sammen om udvikling af specifikke undervisningsomrader

Hvad er en god musiklaerer?

Jeg har veret inde pa, at mange opfatter den gode musiklaerer som en der kan “trykke den af ”” med
eleverne, en der er dygtig til at spille pa flere instrumenter. I min bevidsthed er det ogsa vigtigt, men
ikke nok. En god musiklerer arbejder ogsa pa at udvikle interkulturel lyttekompetence. Derfor er
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vasentligt, vi pa linjeuddannelsen pa seminarierne udfolder dette felt, sa de studerende opdager
hvilke muligheder, der ligger i den del af undervisningsfaget musik.
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Bilag 1

Malegruppens oplag:

Mozarts Trviiefiajten”

Oversigt over musikforleb med 4. klasse, Elise Smiths skole

Fredag:

1. Vilerer hinandens navne at kende. Herefter forteeller vi, hvad hele forlabet skal ga ud pa og ende med
(Dagsorden klarlegges)

2. Alle lytter til musikstykket:

Vi sperger: Kan I genkende noget i musikken ud fra eventyrets handling?

3. Herefter feelles genforteelling af historien ud fra, hvad klassen kan huske +

vores tilfgjelser.
(Ovenstdende stdr Thyra for ©)

e Herefter tema-samtale ud fra elevernes oplevelse af musikken og hvad vi selv kan supplere med. Fx om de
dramatiske steder sat overfor det blide og blede udtryk samt maske naevne keerlighedstemaet/flirten der
pd et tidspunkt i musikken foregdr ml. 2 bleeseinstrumenter + kampen ml. det gode og det onde...

(Ovenstdende stdr Trine for ©)
e Igangseetnhingstegneovelse: "Frygten for det store papir” (PG A3 eller A42?2?)
(Dette stdr Tilde (uden h @) for)
e Viskal nuigen lytte til ouverturen. Men forst forteelle eleverne, hvad det neeste gar ud pa:
Pa A4 skal eleverne farve/teghe samtidig med, at de herer musikken igen. Eleverne skal altsd fole, hvad mu-
sikken siger dem og forsege at f& det ned pd et papir i farver.
De kan veelge at tegne figurer og handling/scener, som de forestiller sig sker undervejs i musikken. Men de
kan ogsé veelge at bruge farverne abstrakt
= Dvs. det behgver ikke ligne noget bestemt, det de maler...
Fx anvende farvesymbolik:
Fx dramatiske, merke og triste farver > lyse, sarte og glade idylliske farver
Red: fx blod, smerte eller keerlighed?
Gul: Noget gyldent/noget helligt eller mdske misundelsens farve og falskhed?
Sort: det onde, merke, dramatiske, uvejr?
Hvid: det rene og uskyldige?
Bla: Hvad kunne det vaere??? Fx tdrer/vand/hav?
Tegningen bliver skitsen, hvorudfra eleverne veelger det mest interessante og arbejder videre med det man-
dag...
(Ovenstdende stdr Celine for)

Mandag:
Eleverne udarbejder deres maleri nu i A3-stgrrelse med akrylfarver. Til slut for alle samles tenker de kort over,

hvordan de vil praesentere og beskrive deres maleri og arbejdsproces for resten af klassen.
Herefter fremvisning af, hvad vores “Trylleflgjte-workshop” har beskeeftiget os med.
Eleverne viser deres maleri frem + eventuelle skitser forteeller om deres egen arbejdsproces og indtryk...

Materialeliste: Disse henter vi for timerne..
Fredag far vi brug for...:
- Caran Ddche-farver
- A4papir (Mindst 2 stykker pr. deltager)
Mandag far vi brug for...:
- A3-papir (1 stk. pr. deltager)
- Akrylfarve (de 3 grundfarver red, bld, gul + sort og hvid)
- Pensler

- Forkleeder
- Vand + vandglas + malingbakker/paletter
- Aviser til afdaekning
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Trylleflojte —Rap

- kort fortalt...

Bilag 2
Timer Fotlgb En lille kommentar med pa
vejen...
1-2 lektion | - Introduktion til operaen Trylleflojten og til perso- | Under introduktionen ”satte vi
nen bag den, selveste Mozart. scenen” ved at slukke alt lys og
fylde rummet med stearinlys.
- Derefter skulle de Iytte til nummeret “Fuglefenge- | Vores fortaller havde kledt sig
ren” og tegne hvad de horte. ud i toj fra Mozarts tid, og mens
der blev fortalt agerede en an-
- I plenum talte vi om deres tegninger og hvad de den Mozart ved flyglet med en
havde hort. Vi havde fokus pa manden der sang. flot hvid paryk lavet af vat.
Hpvad er han for en person? Hyad tror I han laver?
- Trylleflojte eventyret gennemgas.
3-4 lektion | - "Fuglefengeren” spilles igen, mens vi samtidig En CD med beats benyttes un-

kigger pa den danske oversattelse af nummeret.

- Efter at have talt om hvordan de synger, og hvad
det hedder (Operagenren), fir de folgende opgave;
Huvordan ville nummeret lyde bhvis man spillede den i dag?

- Trylleflojte Rappen udleveres og eleverne inddeles i

folgende grupper; rapper, korsvarer og xylofonspille-
re

- Ovning

- Fremvisning

der rappen. Xylofonerne spiller
et brudstykke/riff fra “Fugle-
feengeren”.

Under fremvisningen medbrin-
ges hiphop toj.

Her er den konkrete rap, gruppen havde lavet:

Intro:

Solist:

Kor:

Trylleflojte — rap

Trylle riff (X 4)

En fuglefenger er jeg jal

Kun lystig hejsa, hejsa, hopsasal
Ja, en fuglefenger er jeg ja,
Kun lystig hejsa, hejsa, hopsasa

Han er fuglefenger, ja han er!
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Fugl, fugl, fuglefeenger

Trylleriff: X2

Solist: Og ung og gammel de kender mig,
Et net til piger ja, jeg onsker mig
For i snesevis da fanger jeg!

Kor: Ja, 1 snesevis da fanger han!

Trylleriff: X2

Solist: Da lukked” jeg dem hos mig ind

(Hurtigt)  Og hver en pige var da min

Ja, nar hver en pige da var min,
Sa kebte jeg straks sukker fin.

Kor: Hvad, hvad, hvad?
Vi siger,
hvad , hvad , hvad?
Solist: Ja, ndr hver en pige da var min

Sa kebte jeg straks sukker fin (X2)
Kor: Sukker, sukker, suk, suk, sukker! (X2)

Solist: Og kyssed” hun da blidt min mund,
(Hurtigt) Vi gifte var i samme stund. (X2)

Kor: Ja, kyssed” hun da blidt hans mund
De gifte var i samme stund (ad. lib.)

Trylleriff: X?
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Musikgruppens undervisning i ’Trylleflgjten” (bilag 3)

Opvarmning med navnesang
”Der er sa mange mdder pd, hvordan man si’r goddag”

Hovedtema (byggesten)

1.

Talekor over rytmen i hovedtemaet:

”Lgbe efter bussen mandag morgen” X2
”Skynd jer fremad, kom sd, kom sa” x 2

2. Melodien synges sammen med teksten.

3. Bevagelse: det vises pa kroppen, hvornar der synges henholdsvis hgje og lave toner.

4. Vi lgber rundt i en rundkreds, mens melodi og tekst synges.

5. Tempoet s@ttes op.

6. Vi lytter til musikken: kan I genkende det i musikken, vi netop har sunget?

7. Vi taler om, hvilke billeder/tanker eleverne far, nar de hgrer musikken.

Sidetema

1. Kort intro om, hvordan instrumenter kan ”’snakke” sammen.

2. Felles brainstorm: hvad kan instrumenter tale om — udtrykke?

3. To studerende laver eksempel med to instrumenter, der taler sammen — bgrnene get-
ter, hvad de ’taler” om.

4. Bgrnene laver to og to en lille komposition, hvor deres instrumenter taler sammen.
— det fremfgres, og de andre skal gatte, hvad der “tales om”.

5. Trylleflgjten afspilles, og bagrnene skal lytte og overveje, om de kan hgre instrumen-

ter tale sammen.

Trylleflgjtens handling fortzelles

Slutningen af satsen (byggesten)

1.
2.
3.

Talekor over rytmen i slutningen: ”Jeg kommer krybende” x 7, stiger 1 styrke.
Melodien sattes pa. 7 x synges langsommere end de 6 fgrste.
Vi lytter til musikken: kan I genkende det 1 musikken, vi netop har sunget?

Fremfgrelse for de andre grupper

1.
2.
3.

Vi vagner om morgenen (jf. de tre startakkorder)
Vi "Igber efter bussen” i rundkreds.
Vi “kommer krybende” ind imod hinanden i en rundkreds.
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Om interview af 4. klasse. (Bilag 4)

Hvad vil vi gerne vide noget om?

Jeg har formuleret nogle spgrgsmal, som jeg gerne vil vide noget om. Det skal ikke holde jer tilbage
for at stille andet og andre spgrgsmal. Det kan godt vare gennem en samtale om noget helt tredje,
man far en vasentlig oplysning.

Vi etablerer et ”Semistruktureret fokusgruppeinterview”.

Det betyder, vi i forvejen har nogle temaer vi gerne vil have belyst, men er abne for andet ogsa.
Jeg forestiller mig I taler sammen i de grupper I arbejdede i .

Jeg foreslar, at én af jer er hovedinterviewer. Interviewerens opgave er at holde bgrnene pa sporet,
og spgrge ind en anden kan vare hjelpeinterviewer og hans/hendes opgave er at treede supplerende
til — og at holde gje med om vi kommer omkring det, vi gerne vil.

To er referenter og noterer hvad der bliver sagt
Referatet af interviewet vil jeg meget gerne have pa skrift, gerne med bgrneformuleringer.

Om vores projekt

Hvad haftede du/I dig ved til koncerten i Musikhuset? ( det var ikke alle bgrnene, der deltog i kon-
certen der)

Var der noget ved musikken I genkendte?

Var der noget musik du specielt huskede/ haeftede dig ved?

Var der noget fra vores timer pa seminariet I kom til at teenke pa da I lyttede til koncerten?

Hvad husker I fra timerne pa seminariet?

Hvorfor tror I vi lavede de timer med jer?

Hvad lerte L af /1 de timer ?

Om lytning — og musik generelt

Hvorfor synes I man skal lytte til musik?

Kan man lere at lytte til musik?

Har I oplevet , at I har lert at lytte til musik — hvordan — hvad gjorde man — hvad skete der?

Er der noget musik, som er vigtigt at lytte til?

Er der nogen der har oplevet, at musikken har ”gjort noget ved jer” — faet en i godt humgr / bange/

forskraekket/ ked af det??

Om musik og andre fag

Det, I /du lerer i musik, ligner det noget du ogsa larer i andre fag ?(det er lidt svart det her — jeg vil gerne
havde dem til at overveje , hvordan de oplever musikfagligheden er sammenlignet med andre fag )

Kan du komme med konkrete eksempler?
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